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сшнее оозрожде

в Венеции



SpSL, существовании Венеции, возник-

WÊL шей на множестве островков Ад-

риатики после падения Римской

империи и неистового натиска на

Северную Италию варваров, всегда

играла роль отъединенность от мате-

рика, ее островное положение, окру-

жение с трех сторон водным простран-

ством. Это защищало Венецию от

военных угроз и способствовало как

своеобразию государственного устрой-

ства, так и самобытности ее искусства.

Как самостоятельное государство она

утвердилась к концу X века. В XV сто-

летии это аристократическая республи-

ка, гибко сочетающая элементы монар-

хии, олигархии и демократии, то есть

правление одного, немногих и боль-

шинства. Во главе Серениссимы, или

Светлейшей - так называли Венецию

с середины XV века, - стоял дож, из-

биравшийся пожизненно. Но, чтобы не

допустить его единовластия, функции

этой знаковой фигуры были строго огра-

ничены в том, что касается управления

государством и распоряжения его каз-

ной. Высшим органом законодательной

власти являлся Большой совет, испол-

нительные функции осуществляли Си-

ньория и Совет десяти, властными пол-

номочиями наделялись также Совет

сорока и Сенат с его коллегиями. Госу-

дарственная система тщательно контро-

лировалась: были определены краткие

сроки индивидуального участия в боль-

шинстве этих органов, к тому же каж-

дый из них следил за другим и за дожем.

Таким образом исключалась возмож-

ность превращения олигархической рес-

публики в монархию и усиления роли

в государственной жизни одной яркой

личности за счет других.

Географическое положение позволя-

ло Венеции посредничать в торговле

между Западом и Востоком, что способ-

ствовало ее быстрому обогащению и ро-

сту могущества. Это была колониальная

держава с сильным флотом, подчинив-

шая себе Истрию, Далмацию, Морею,

острова Эгейского моря, Кипр и так

далее, а также ряд городов Северной

Италии, и это давало ей твердые пози-

ции и на суше. Став настоящей импери-

ей, Венеция видела себя наследницей

Древнего Рима.

Внешняя и внутренняя политика Се-

рениссимы находилась в руках предста-

вителей всего 200-300 патрицианских

семей; богатые «граждане», второе по

значимости после аристократии сосло-

вие, также имели доступ к ее управле-

нию. Республика, дорожившая своим

процветанием и международным пре-

стижем, требовала от подданных не-

укоснительного служения, растворяв-

шего личностное в государственных

интересах. Подчас это вносило напря-

женность в новую, гуманистическую

культуру, формировавшуюся в Кватро-

ченто в среде патрициев и эрудитов.

Возникал некоторый разлад между со-

зерцательной жизнью, отданной досугу,

свободному раскрытию личностного нача-

ла, сложению гармонического человека,

и жизнью активной, целиком посвящен-

ной государству. Смягчению этих скры-

тых противоречий способствовали пыш-

ная зрелищность венецианской жизни, це-

ремонии, шествия по случаю многочис-

ленных праздников, вовлекавшие массы

населения, и искусство, красота которого

преображала жизненную реальность.

В XV веке, с которым принято связы-

вать Раннее Возрождение в Италии, ар-

хитектура Венеции отмечена своеобрази-

ем, выделяющим ее памятники в особый

ряд среди памятников других областей

страны. Такая исключительность была

унаследована венецианским зодчеством

от предшествующих эпох, Дученто и Тре-

ченто, уходя корнями в глубь веков. В Ве-

неции, активно торговавшей, в том числе

с заморскими странами и поддерживав-

шей с ними постоянный контакт, возво-

дятся здания, которые сочетают в себе

элементы построек Византии, стран Во-

стока, приметы западноевропейской ро-

маники и готики. Образец подобного

сооружения представляет Палаццо Ду-

кале, Дворец дожей на площади Сан

Марко - резиденция главы государства

и правительства. Строительство его па-

дает на XII— XIV века, продолжаясь в XV,

а также XVI столетиях. В Венеции, за-

щищенной водным окружением и надеж-

ным флотом, не было необходимости

придавать правительственному зданию

облик крепости с внутренним двором,

замкнутым неприступными стенами, как

например Палаццо Веккьо во Флорен-

ции. Дворец дожей, напротив, приветли-

во открыт вовне, как бы утверждая уве-

ренность  в  незыблемости  верховной
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Раннее Возрождение в Венеции

власти. Постройка необычна для Италии

той эпохи и в другом отношении: на два

нижних легких, ажурных этажа ложится

более глухой, пробитый лишь шестью ок-

нами верхний, так что возникает эффект

перевернутости конструкции. Однако все

составляющие архитектуры четко проду-

маны. Аркада внизу здания дает приют от

жаркого солнца, высота ее колонн нахо-

дится в равном отношении с другой час-

тью этого яруса, завершающегося стрель-

чатыми арками. Балкон второго этажа

с воздушными квадрифолиями над колон-

нами - готическая деталь - сохраняет

тень и соединяет между собой южные

и западные официальные помещения;

в соотношении колонн и структуры над

ними здесь повторяется та же пропорция

1 : 1 . В Палаццо Дукале явно прослежива-

ются заимствования с Востока. Так, завер-

шение крыши зубцами - исламский мотив,

встречающийся в мечетях североафрикан-

ских мамелюков и дворцах халифов Омей-

ядов в Сирии. Ромбовидные розовые пли-

ты, украшающие стены верхнего этажа,

отражают декор, типичный для Сельджу-

ков, и пришли из Персии либо Турции.

Венеция

Общий вид

Извилистый рисунок галерей на двух

этажах также напоминает исламский

мотив; он мог быть навеян керамически-

ми моделями михрабов. Экзотическое

впечатление, которое производит палац-

цо, имело вполне осознанный смысл. На-

мек на культуры далеких, в том числе

и исламских, стран олицетворял интере-

сы торговой элиты, составлявшей вер-

ховную власть Республики, чьим симво-

лом выступал Дворец дожей.

Соединение в архитектуре Венеции

разных стилей образовывало своего рода

эстетическое единство. Облик Палаццо

Дукале не нарушали и последующие до-

полнения, такие как большое окно с бал-

коном на южном фасаде работы братьев

Далле Массенье (1400-1404), сконструи-

рованное из готических элементов -

стрельчатых арок, шпилей, резьбы; как

торжественный вход в здание, Порта дел-

ла Карта, который построили Джованни

и Бартоломео Бон (начата в 1438) с при-

чудливым набором тех же готических эле-

ментов, с характерным для стран Адриа-

тики навершием и так далее или, наконец,

как триумфальная Арка Фоскари (начата
в 1440-1445, тот же Бартоломео Бон)
с обратной стороны Порта делла Карта, ее

ренессансного типа колонны, фронтон,

Джованни Беллини

Портрет дожа Леонардо Лоредана

1501-1504

Национальная галерея, Лондон

декор в виде гирлянд, окна с трехугольны-

ми или закругленными фронтончиками,

полукруглые арки. К концу XV века Анто-

нио Риццо завершил дворовый фасад Па-

лаццо Дукале и создал монументальную

лестницу Гигантов, ведшую с этой сто-

роны во дворец (название лестницы про-

исходит от колоссальных статуй Марса

и Нептуна, которые в ее верхней части

установил в XVI веке Якопо Сансовино).
Фасад, созданный Риццо, носит пере-

ходный характер от Средних веков к Воз-

рождению: в нем не сделан решительный

выбор в пользу ренессансных форм, плос-

кость стены перегружена декором, исполь-

зуется готический портик, отвечающий

вкусу первых десятилетий Кватроченто.

На площади Сан Марко постепенно

появляются более ренессансные по за-

мыслу строения. Возводя Башню часов

(1496-1499), Мауро Кодусси избрал мо-

тив римской триумфальной арки в ее

нижнем ярусе. В прямоугольной структу-

ре башни используются коринфские пи-

лястры, квадратные и округлые формы,

как часы со знаками зодиака во втором

ярусе или фронтон и «постамент» эди-

кулы - в третьем. Над антаблементом

с балюстрадой помещен колокол, в кото-

рый каждый час бьют молотками две

бронзовые фигуры «мавров». Вообще де-

коративность - это другой характерный
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tri) uni-i

компонент Башни часов: золотые узоры

на синем фоне, инкрустация из камня,

орнаментальные вкрапления напомина-

ют о византийском и восточном насле-

дии и придают архитектуре специфичес-

ки венецианское обличье.

Памятники города так или иначе ок-

рашены этой венецианской «идентично-

стью». Старые прокурации около собора

Сан Марко, начало возведения которых

по проекту Мауро Кодусси относится

к последнему десятилетию Кватроченто,

Антонио Риццо

Лестница Гигантов

представляют собой длинное здание

в три этажа, каждый из которых украшен

колоннами античных ордеров: нижняя
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открытая лоджия - дорического, верх-

ние застекленные - соответственно ио-

нического и коринфского. Крыша же

имеет те самые зубчатые завершения

восточного происхождения, которые

можно видеть в Палаццо Дукале.

В 1473 году стену XIII века вокруг

громадной территории Арсенала, по су-

ти военного центра Республики, где

строили военные и торговые суда, ук-

расили торжественные ворота (имя вы-

полнившего их архитектора не уста-

новлено). Эта постройка словно бы

«набрана» из элементов древнеримской

«лексики», отвечающей престижу госу-

дарства. Здесь все напоминает об импе-

раторском Риме: колонны, пилястры,

триумфальная арка, фронтон, орнамент.

Однако нагромождение подобных форм

производит впечатление неорганичнос-

ти, тем более в сочетании со средневе-

ковой стеной и башнями.

Культовая архитектура, развернув-

шаяся под покровительством церкви, го-

сударства, монашеских орденов и даже

светских объединений, занимает важное

место в кватрочентистской Венеции. Хо-

тя, в отличие от активизации восточных

связей в искусстве, приходские церкви

и монастыри Республики Сан Марко

несли влияния других районов Италии

и Западной Европы, в церковной архи-

тектуре можно заметить на протяжении

XV века примерно тот же тип постепен-

ной эволюции, что и в гражданской.

Характерный облик церквей, при-

надлежавших религиозным орденам -

францисканцам, доминиканцам, карме-

литам, августинцам или сервитам, сло-

жился в XIV столетии. Тогда и построи-

ли ряд культовых зданий, а век спустя

лишь завершали их, примиряя новое

с уже существующим. Так, в первой по-

ловине Кватроченто в церкви Санта Ма-

рия Глориоза деи Фрари были доделаны

трансепты и хор, в котором распростра-

ненный в Венеции тип остроконечных

наверший сочетался с композициями

интарсии, построенных в перспективе.

В целом обширное внутреннее про-

странство во Фрари со «стрельчатыми»

арками на колоннах, открытостью цент-

рального нефа в боковые напоминало

другие францисканские храмы Италии -

верхнюю церковь Сан Франческо в Ас-

сизи, Санта Кроче во Флоренции. Иначе

говоря, архитектура Фрари не являлась

«восточным» вариантом готики, как Па-

лаццо Дукале, но составляла некую об-

щность со средневековыми храмовыми по-

стройками Европы, что справедливо и по

отношению к доминиканской церкви

Санти Джованни э Паоло. Доработка ее

также перешла в XV век: церковь освя-

тили в 1430 году, а в 1459-м Бартоломео

Бон спроектировал для нее величествен-

ный портал, где преобладали ренессанс-

ные элементы (группа колонн и полу-

круглая арка).

В XV веке сложившуюся традицию

конструирования монастырских церквей

демонстрирует церковь Мадонны дель

Орто. Здание имеет просторный трех-

нефный интерьер с плоским перекры-

тием, украшенным кессонами. Фасад

из красного кирпича с белой отделкой

сдержанно наряден. Крыша каждого из

трех нефов украшена башенками. Ни-

же - орнаментальные арочные пояса;

«роза» над центральным порталом и два

орнаментированных боковых окна хоро-

шо освещают внутреннее пространство.

Вверху боковые стороны фасада завер-

шены наклонным рядом ниш со статуями

апостолов. И замечателен портал церкви:

в 1460 году выполнение его было поруче-

но мастерской Бартоломео Бона, видимо,

в соперничестве с Санти Джованни э Па-

оло, где архитектор только что устано-

вил свой красивый портал. Вход в цер-

ковь Мадонны дель Орто обрамляют

изящные колонны со статуями, скром-

ная орнаментация и богатый люнет из

порфира. Традиционное решение мо-

настырской церкви претворено в духе

бесконфликтного слияния черт готики

и Ренессанса.

Суровый язык готики, типичный для

монастырских церквей, до середины

Бартоломео Бон

Арка Фоскари. Начата в 1440-1445
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Раннее Возрождение в Венеции

Мауро Кодусси

Башня часов. Между 1496-1499

XV века мог быть использован и в стро-

ительстве приходской церкви в Вене-

ции. Такова церковь Сан Джованни ин

Брагора, где в упрощенном виде повто-

рена структура церкви Мадонны дель

Орто: то же тройное членение фасада

и интерьера, треугольное очертание верх-

ней части фасада с башней наверху, та

же «роза» в центре и два вытянутых

ввысь окна по сторонам.

В силу особой значимости орнамен-

тальной компоненты в зодчестве Вене-

ции готика и Ренессанс органично пере-

плетались в ее синкретическом языке.

Положение меняется в середине Кват-

роченто, когда архитекторы глубже про-

никают в принципы классических и ре-

нессансных структур. Свою роль здесь

сыграло знакомство с работами Альбер-

та в Мантуе и Римини (церковь СантАнд-

реа, храм Малатестиано). Большое зна-

чение теперь придается конструктивной

системе постройки и выбору более одно-

родных форм. Архитекторы, с которыми

можно прежде всего связать это обнов-

ление стиля в зодчестве Венеции, уже

Мауро Кодусси

Старые прокурации. Начаты в 1490-е

Раннее Возрождение в Венеции

Ворота Арсенала
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упоминавшийся Мауро Кодусси, а также

Пьетро Ломбардо, родоначальник семьи

архитекторов и скульпторов. Творчество

последнего ярко характеризует малень-

кая церковь Санта Мария деи Мирако-

ли, над которой он работал между

1481-1489 годами. Ее внутреннее про-

странство расширено за счет сводчатой

апсиды и лестниц, ведущих на две гале-

реи хора. Фасад церкви облицован мра-

морными плитами с тонкими тональными

переходами, создающими эффект драго-

ценного сияния. Пьетро Ломбардо приме-

нил здесь также ордерную разделку. Мо-

тивы первого и второго ярусов слегка

варьируются. В нижнем ярусе стена рас-

членена ионическими пилястрами, внут-

ренние из которых обрамляют портал

с полукруглым фронтоном; в верхнем -

аркада из полукруглых звеньев опирает-

ся на ионические пилястры. Все мотивы

искусно скоординированы. С одной сто-

роны, круговые - арки, фронтоны, «роза»,

редкие декоративные вставки - как бы от-

ражаются друг в друге; с другой - ритми-

ческую слаженность структуры поддер-

живает игра вертикалей: пилястров, окон

второго яруса, портала, серого и золо-

тистого обрамления. Церковь навевает
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ассоциации с архитектурой Равенны,

Византии, императорского Рима, ее

происхождение от классических образ-

цов несомненно.

Мауро Кодусси - архитектор иного

плана. Если в произведениях Пьетро

Ломбардо в рамках ордерной системы

обычно присутствует декоративная со-

ставляющая, то для Кодусси первосте-

Церковь

Сан Джованни ин Брагора

пенное значение имеет отчетливая струк-

турность постройки. В 1468 году он вы-

полнил церковь Святого Михаила на ос-

трове Сан Микеле около Венеции. Ее

трехнефный интерьер ясно просматри-

вается в делении фасада на три части по

вертикали. В этом мастер следует ста-

рой венецианской традиции - такова,

к примеру, церковь Сан Джованни ин

Брагора. Но в целом наружная структу-

ра церкви переформирована: централь-

ный ее компартимент высоко поднят

и завершен карнизом с полукруглым

фронтоном, «опирающимся» на две пиля-

стры с коринфскими капителями; боко-

вые секции украшены половинной долей

этого фронтона и выделены по сторо-

нам тонкими ионическими пилястрами,

которые органично входят в рустован-

ную поверхность нижнего яруса фасада

из белого истрийского камня. Простое

и скромное, это раннее произведение Ко-

дусси уже отмечено ясным представле-

нием о соразмерности.

Позднее, в конце XV века (1497-1504),
архитектор возвел центрическую в пла-

Церковь

Мадонны дель Орто

не церковь Сан Джованни Кризостомо.

По сравнению с безмерным простран-

ством позднеготических храмов Кодусси

создает компактное целое, где хорошо

продуманы пропорциональный строй

и соотношение частей церкви. Фасад ее

выполнен по образцу церкви Святого Ми-

хаила; элементы те же: отражение в на-

ружном членении по вертикали внут-

реннего, полукруглый фронтон в центре

и доли фронтона ниже по сторонам, ко-

ринфские пилястры; но здание кажет-

ся более монументальным и нарядным.

Классицизирующий язык, приспособлен-

ный к венецианскому «диалекту», был

выработан. Сдвоенные коринфские ко-

лонны и пилястры, закругленные свер-

ху окна, круги настоящих и ложных

окон, повторение циркульного мотива

во фронтоне и боковых полуфронтонах -

это характерная для Кодусси лексика.

Она появляется и в верхних ярусах церк-

ви Сан Дзаккария, фасад которой он до-
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