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ANALISE PHYSIQUE DES SENSATIONS
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INTRODUCTION.

L= but que nous nous proposons, dans cet
ouvrage, étant de considérer la Musique non-
seulement dans tous les rapports que ses di-
verses parties ont entre elles, mais surtout dans
ceux qui existent entre elle et nous, il est in-
dispensable dentrer dans quelques détails
nécessaires, sinon pour tous, au moins pour
quelques-uns, a lintelligence de ces considé-
rations. Carl'on parvient d’autant plus aisément -
& donner 2 toute suite de raisonnemens le pou-
voir de persuader que les propositions fonda-

mentales ont été exposées avec plus de justesse,
I
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de clarté et de simplicité. Nous ne pouvons
donc pas regarder comme inutiles quelques
recherches et quelques explications sur les dif-
férens élémens dont se composent ces pro-
positions premieéres.

Parmi les corps d’espéces différentes qui
existent dans la nature, les uns sont susceptibles
de certaines modifications que d'autres ne peu-
vent affecter; et, parmi ceux qui ont la faculté
de se modifier d'une maniére semblable , tous
ne le peuvent pas au méme degré. De la diffé-
rence de leurs propriétés, résulte la différence
que les physiciens ont établie dans leur classifi-
cation : ainsi, les uns sont dénommés par eux,
corps elaotzqaes , parce qu’ils ont la propriété
suxcuhere de repxendre , deux-mémes, leur
forme primitive apreés qu’elle a €té troublée
par un choc ou par une compression momen-
tanée ; tandis que d’autres corps, qui ne jouis-
sent pas de cette faculté, sont appelés durs ou
mous. Il est d'autres corps quils nomment
sonores, et d’autres sont rangés par eux dansla
classe opposée, parce que les premiers ontla
faculté de résonner, étant frappés, et que les
seconds en sont privés. Ensuite les uns sont
plus ou moins élastiques, ou plus ou moins so-
nores que les autres ; mais cependant, malgré
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cette différence relative, ils restent chacun
placés dans la classe des corps semblables.

Les corps soit sonores,soit élastiques, ne sont
pas continuellement dans I'état propre & mettre
en évidence leur sonorité ou leur élasticité. Il
faut, pour que cette faculté se développe en
eux, qu’ils soient frappés, puis abandonnés i
eux-mémes. 1l ne suffit pas, en effet, qu'ils
soient mis en mouvement : car une cloche
mue ne résonnera pas, si I'on a 6té son bat-
tant; et une corde tendue sur un violon ou sur
un clavecin ne résonne pas,quand on transporte
ces instrumens d'un’lieu 2 un autre, quoique
alors les cordes se meuvent. La sonorité et
Pélasticité ne sont donc pas appréciables ou
sensibles chez les corps mémes qui en sont
susceptibles, lorsque toutes leurs parties ont
recu le méme mouvement. Enfin ces phéno-
menes ne deviennent évidens que dans les cas
ou une partie des molécules restant fixe ou se
mouvant dans un sens, 'antre partie est forcée,
par un choc quelconque, 2 affecter un mouve-
ment différent.

L'élasticité existe dans certains corps sans la
sonorité ; mais la sonorité n’existe jamais dans
un corps, si auparavant il n'est pas €élastique.
Cest en vertu de cette seconde propriété ,
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qu'une portion des molécules quile composent,
peut se mouvoir dans un sens et une autre por-
tion dans des sens différens. Lorsquun corps
sonore, en vertu d’'une percussion ou de son
contact avec un autre corps, affecte librement
cette modification, il y a production du son.

Dans quelques cas, le corps sonore, quoique
frappé, ne peut cependant produire un sonj;
Pparce que le son n’existe qu’en vertu des mou-
vemens partiels de ce corps, depuis leur com-
mencement jusqua ce que toutes ses parties
retournent a P'état de repos. Si donc il arrive
que ce corps frappé soit, i I'instant, soumis a
Taction d'une force contraire, capable d’andan-
tir tous les mouvemens qui étaient sur le point
d’exister chez lui, il ne pourra affecter les
formes génératrices du son, et le son n’aura
pas lieu.

Si une partie des molécules reste libre de se
mouvoir, tandis qu’une autre partie de celles
dont le mouvement dans une certaine direc-
tion est nécessaire & la formation du son, est
rendue immobile par une cause dépendante
soit de la nature du corps choqué, soit d'un
accident, alors le son n'existe pas compléte-
ment, et il prend le nom de 3ruit.

Le son, considéré dans son acception la plus



