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ИСТОРИЯ м и ро во й  ж и в о п и с и
Немецко-австрийская живопись 
ХУШ-Х1Х веков
Историю человечества можно при желании услов
но поделить на периоды между глобальными война
ми (показательный пример — небольшой промежу
ток между Первой и Второй мировой, с 1919 по 
1939 год). Для Европы начала Нового времени та
кой отрезок легко провести между Тридцатилетней 
войной (1618—1648) и .завоевательными кампани
ями Наполеона (начало XIX века). Итог в каждом 
случае одинаков: обескровленные страны пьптглись

На с. 4:
К.ЛСПАР ДАВИД ФРИДРИХ 
Странник над морем тум ана. Около 1818 
Холст, масло. 94 х 74,8 см. Кумстхал;1с. Гамбург

восстановить политическое равновесие и экономи- 
ку, мирное население терпело нужду. И единствен
ным противовесом разрушению и хаосу всегда ока
зывалась только культура.

Так обстояло дело и в Германии и Австрии 
XVII столетия. До Тридцатилетней войны в Европе 
царили две ветви императорской семьи Габсбур
гов — испанская и австрийская (ей принадлежала ко
рона Священной Римской империи). Гегемонии 
противостояли отдельные свободные страны — 
прелсде всего Франция и Англия. Входившие в Свя
щенную Римскую империю государства, разумеется, 
испытьнигли давление со стороны императора и ка-



ХРИСТИАН ВИЛЫТЛЬМ ЭРНСТ ДИТРИХ 
Ю питер и Антиопа. 1743. Медь, масло. 35 X 42 см 
ГосударственмыГ! Эрмитаж. С'-анкт-Петербсрг

На С. 5;

ХРИСТИ.Ш ВИЛЫТЛЬМ ЭРНСТ ДИТРИХ 
Эндимион и Диана. Дерево, масло. .37 х ,50 см 
Государствешп>[й Эрмитаж, Сл1икт-Петерб\рг

На с. 7 0 1 ева:
ХРИСТИАН ВИЛЫТЛЬМ ЭРНСТ ДИТРИХ 
Бегство в Египет. 1752. Дерево, масло. 52 х зя см 
Государственный Э|)митаж. Санкт-Петерб\ рг

На с. 7 справа:
ФР.Л.НЦ .АНТОН М.АУЛЬЬЕРЧ
Святой архиепископ Патрициус. 1779
Дерево, масло. .-Мп'ар!. це}жви (лшта Мария ди Лорето. Вена

ХРИСТИАН ВИЛЫТЛЬМ ЭРНСТ ДИ ТРИХ 
Пейзаж с путником в дюнах. 173.3
Дерево, масло. Паг1иом;1..’1Е>иая галерея. Осло



толической церкви. Однако после окончания воен
ных действий выяснилось, что относительная сво
бода досталась дорогой ценой. Особенно это видно 
на примере Германии, где погибли пять миллионов 
человек, а города и целые области лежали в руинах. 
Раздробленная на маленькие княжества, королев
ства, курфюршества, «вольные города», страна сде
лалась глубокой провинцией — в самом худшем смыс
ле слова... Примерно то же можно сказать и об 
Австрии, хотя она пострадала чуть меньше.

Но появились писатели и композиторы (Бах 
и Гендель, Шиллер, Лессинг и Гёте, чуть позже — 
Гайдн, Глюк, Моцарт), и их творчество таинствен
ным образом подняло национальное сознание це
лого народа из хаоса, пробудило его к жизни.

В середине Х\'П века немецкая и австрийская жи
вопись не достигала мировых высот. Но в следующее 
столетие мы уже встречаемся с творчеством замеча
тельных художников. Отличителышя черта их твор
чества (особенно в XVIII столетии) — экзальтация, 
склонность к драматизму, даже надрыву. Такова рабо
та Христиана Вильгельма Эрнста Дитриха (1712— 
1774) «Бегство в Египет» (1752). На полотнах, изо- 
брюкающих этот сюжет из жизни Сжя гого семейс тва, 
мы привыкли видеть исполненный благочестия и до

стоинства путь. Угроза жизни (а ведь все помнят, что 
Иосиф и Дева Мария отправились в Египет после 
приказа Ирода истребить всех младенцев) уходит на 
второй план, уступая место совсем другим эмоциям 
и настроениям. Совершенно иная ситуация — на по
лотне Дитриха. Во мраке ночи, при неверном, крас
новатом свете факела, родители Христа движутся без 
дороги, по камням и ку'стам, руководясь лишь направ
лением, которое указывает ангел Господень.

Творческая судьба Дитриха — наглядный пример 
того, как шло формирование принципов и приемов 
немецкого иску'сства. Первые навыки он получил 
в мастерской отца, Иоганна Георга Дитриха, 
в 13 лет отправился в Дрезден, чтобы ушиться у од
ного из местных пейзажистов. Затем — снова пере
езд, на сей раз в Арнштадт, знакомство с курфюр
стом Саксонским, поездка в Нидерланды, в Италию, 
посещение Венеции и Рима. Впитав все, что было 
наработано предшественниками и современника
ми, Дитрих ст;т известен всей Европе

Сходная судьба — у австрийца Франца Антона Ма- 
ульберча (1724—1796). (4н окончил Венскую Акаде
мию художеств, славившуюся своими мастерами, 
работал как живописец, офортист и мастер декора
тивных композиций, создавал фрески и алтарные



образы, расписывал капеллы, церкви, покои сия
тельных особ, добиваясь исключительных колорис
тических и композиционных аффектов. Благодаря 
эмоциональности и цветовой насыщенности своих 
работ, ч)^!) перегруженных для классицизма, Ма- 
ульберч оказал колоссальное влияние на венгер
ское, словацкое и чешское искусство.

Порой того или иного художника трудно причис
лить к определенному направлению в искусстве. 
В творчестве Аи гона Рафаэля Менгса (1728—1779) 
можно увидеть элементы классицизма, сентимента
лизма и барокко. При жизни художника именовали 
«славнейшим»; но.здиие критики упрекали его в хо
лодности и слащавости, в искусственном нагнета-
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л и  г о н
1>Л<1>ЛЭЛЬ
м к и г с
П ерст
и Л ндромеда
1774-1779
Хо;[ст. масло 
Т11 X 153,5 см 
Государственный 
Э|)М1Ггаж, 
(■ .aMKT41eTep5y¡>r

Пи с. Н вверху 
cieeu:
ФГЛИЦ 
Л1 ГГОН 
М.\УЛЬЬК1’Ч 
Хыегория 
Пром ышлен- 
иисти Тироля 
177.5-1776 
Холст, масло

Ии с. 8 вверху 
сириец:
ФГЛИЦ
л и г о й
М.ЧУЛЬБКРЧ 
.Ajijteeopuji 
Конкурса 
в Венской 
Академии 
художеств 
Вены при 
к)1яле Кауниие 
1792
Холст, масло 
Австрийская 
l iuicpcíi. Иона

Па с. Н внизу 
слева:
Ф1*ЛНЦ
.\н  г о н
МЛУЛЬЬКРЧ 
Свя тое 
родство 
1752-1733 
XíuiCT, масло 
Австрийская 
i'iLno¡)OH. Вона

Па с. 8 внизу 
справа:
ФРЛ1Щ
АНТОН
МЛУЛЬЬКРЧ
крещение
евнуха
апостолом
Филиппом
Эскиз
Ь\ мага на холсто. 
масло
Г)0,2 X 34.5 см 
Госуларствониый 
Э|)мнтаж, 
Саикг-Поторбург



АНТОН РАФАЭЛЬ МКНГС
Алгегория Музея К тм еп ти н о . 1771-1772
<Î>pecKa. Ватикан

НИИ страстей. Одиако целый ряд его работ ие 
теряет своего значения и поныне.

Менгс у'чился у отца, саксонского художника. 
Заканчивать образование он поехал в Рим, от
туда вернулся на родину, в Дрезден. В 1744 году 
он написал автопортрет. Перед нами своеоб
разный символ молодого художника — темные 
кудри лежат на плечах, мечтательный взгляд со
средоточен. Юноша как будто готов выйти за 
раму картины — впоследствии этот прием будет 
широко применяться в европейском искусстве.

В начале 1750-х годов Менгс вернулся в Рим, 
который обожал. Здесь он продолжал рабо
тать как портретист, запечатлев папу Климен
та XIII (1758), короля Неаполя Фердинанда IV 
(1760). Художник с величайшей тщательно
стью выписывал дорогие ткани и мебель, не 
обходя вниманием ни одного складочки кру
жева, пи единого блика света на темном золо
те. Изящные жесты холеных рук главы Церкви 
и горделивая поза юного короля — своеобраз
ные эмблемы духовной и мирской власти, ко
торые заслоняют от зрителя живых людей. 
Мы не можем даже предположить, какие ха
рактеры были у этих людей: перед нами толь
ко парадные блестящие маски. Вот почему 
Менгса н наградили эпитетом «холодный».

Примерно в 1755 году художник познакомил
ся с Иоганном Иоа.химом Винкельманом, зна
менитым историком искусства, археологом. То
гда только-только были проведены знаменитые 
раскопки в Помпеях и 1еркулануме, и просве
щенные европейцы увидели следы древней 
жизни, угасшей и в буквальном смысле исчез
нувшей с лица земли за один день. Виикельман 
создал уникалытую для своего времени, строй
ную теорию прекрасного, он призывал худож
ников искать «внутреннее освобождение».

Портрет своего друга и в каком-то смысле даже 
учителя Менгс написал в 1774—1776 годах. 
И здесь перед нами не маска и нс эмблема, а жи
вой человек, мыслящий и тонко чувствующий. 
Рассеянный взгляд Вннкель.мана едва не встреча
ется с нашим, и мы оказываемся в поле притяже
ния очень привлекательного человека. Нам близ
ки его раздумья, о чем бы они пи бьыи. Приятен

АНТОН Р.-\Ф.\.ЭЛЬ МЕНГС 
С вятая Цеу^гишя. 1760-1761
Холст, масло. 94 х 122 см. Частное собрание
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ли г о и  РАФАЭЛЬ м ш г с:  
Илаговещспие. Около 17()7 
Холст, масло. 372 х 210 см 
Музей истории искусстиа, Исиа

Иа г. 11 nm‘j)xy:
.АНТОН Р.АФ.АЭЛЬ МЕНГС. 
Парнас. 17(И. Дсрсио, .масло 
.3.5 X 101 см. Госуларс1тктии.й1 
Эрмитаж. С.аикт-1 Iri'cpOypr

На с. 11
АНТОН РАФАЭЛЬ МЕНГС. 
Суд Париса. 1757-1759 
Дерево, масло. 22Г> х 295,5 см 
Государствеитай Эрмитаж, 
Санкт-1 IcTcpGypi-

На с. / 7 вверху слева:
АНТОН Р.АФ.АЭЛЬ МЕНГС 
Мадонна с М шден 1̂ рм 
и ангелами. 1770-1773
Холст, масло. 112 х 80 см 
Му.зей истории искусства. Веиа

На с. 13 вверху справа: 
.АНТОН РАФАЭЛЬ МЕНГС 
Поюишение волхвов
Холст, масло

На с. 13 вишу слева:
АНТОН РАФАЭЛЬ МЕНГС 
Святое се.нейство 
с Елизаветой,
Иоанном Крестителем  
и двумя ангелами. 1749
Холст, мас;в). Частное соОрашк-

На с. 13 внизу справа:
.АНТОН РАФАЭЛЬ .МЕНГС, 
Святой Иоанн Креститель, 
проведунщий в пустыне 
1707. Холст, масло. 208 х 15.3 с.м 
Государственный Эр.митаж. 
СанктЧ 1етерГ>ург

На с. 14:
.АНТОН РАФАЭЛЬ .МЕ11ГС. 
П ортрет Карла III 
Около 1701. Холст, масло 
154 X 1 И) см. Ilpivio. Мадри.т

На с. 13 вверху слева:
АНТОН РАФАЭЛЬ МЕНГС 
П ортрет Марии Амалии 
Саксонской. Около 1701 
Холст, масло. 154 х 110 см 
Прадо, Мадрид

На с. 13 вверху справа: 
АНТОН Р.АФ.АЭЛЬ МЕНГС 
П ортрет Марии Луизы 
Пармской. Около 1705 
Холст, масло. 152 х 110 с.м 
Прадо, .Мадрид
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л и г о й  РАФАЭЛЬ МГНГС 
Дон Антонио Паскуаль Бурбо} 1

Холст, масло. 84 х (>8 см. Прадо. Мадрид

АНТОН РАФАЭЛЬ МЕНГС
П ортрет Фердинанда IV, короля Неаполитанского 
1 7(Ю. Холст, масло. 179 х 1.Ч0 см. 11|)адо. Мадрид

15




