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ИСТОРИЯ м и р о в о й  ж и в о п и с и
XIX век. Национальные школы

К началу XIX века утвердилась практика изображе­
ния действительности «в формах самой жизни» — от­
сюда было недалеко до реализма, стремившегося за­
печатлеть жизнь такой, как она есть. Но вначале 
основными художественными направлениями были 
классицизм с его эстетикой античного «совершен­
ства» и романти.зм, подчинявший «жизнеподобие» 
задаче и.зображения непознаваемого. Именно ро­
мантики заговорили о необходимости изучать исто­
рию и фольклор, искать черты, помогающие осо­
знать свою принадлежность к определенной нации.

Художники совершенствовали мастерство, а разви­
тие цивилизации шло своим чередом. Менялся ,эко-

На с. 4:
КОНСТ.ЛН ТРОЙОН
Отправление на рынок. 1859. Холст, масло
260.5 X 211 см. Государственный Эрмитаж. Санкт-Петербург

номический уклад. На авансцену истории выходили 
новые деятели — не аристократы, а люди «низкого» 
происхождения, умевшие наладить массовое машин­
ное производство, применив самые современные на­
учные открытия. Мир постепенно — еще не револю­
ционно — менялся.

Художники осознавали самих себя выразителями 
«народного духа», «национального характера». Фор­
мировались национальные школы, кажд<ш из кото­
рых, несмотря на сходство живописного языка и на 
общие истоки, выражала что-то особенное. Соб­
ственно, школа и отражает конкретный националь­
ный характер и особенности исторического пери-

Ж.\Н-БАТИСТ ЮЧМИЛЬ КОРО
Холмы с вереском у Вгемушье (Песчаная местность)
Первая половина 1860-х. Холст, масло. 32 х 48 см. Государственный 
музей изобразительных искусств имени А.С. Пушкина. Москва
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Ж/\П-1^АТНСТ КАМИЛЬ КОРО
Утро в Венеции (Пъяиетта в солнечный день)
Холе Г. масло. 27.5 х 40 см. Государстиенмый муаей изобрааитсльных 
искусств имени А.С. Пушкина. Москва

ода, пользуясь при этом общепрофессиональнымп 
формалып.ши приемами. Творческие объединения 
создаются и распадаются — школа остается.

Этадопом мастерства и вкуса для современников по- 
прежиему оставалось французское исю'сство. Огром­
ную роль в формировании национальной живописной 
школы Франции сыграли традиции, заложенные 
Ж.Л. Давидом и Ж.О.Д. Энгром. Но эти художники ра­
ботали в рамках классицизма, следовали межнацио­
нальным идеалам вечной и неизменной красоты. 
Учителя Жана-Батиста Камиля Коро (1796—1875) при- 
держивадись той же точки зрения. Но Коро не следует 
принципам пейзажа, прово.зглашенным классицизмом. 
Благородный и возвышенный сюжет, взятый из древ­
ней истории или мифологии, отступает для художника 
на второй план уже в работах 1820-х годов, сделанных 
в Риме. Вернувшись на родину, Коро принялся разраба­
тывать полюбившийся жанр. Он пишет окрестности 
Парижа, лес Фонтенбло, сельские виды Нор.мандии,

Нас. 7;

Ж\Н-БАТИСТ КАМИЛЬ КОРО
Колокольня в Аржантек (Дорога к церкви). Начало 1870-х 
Холст, масло. 5.S х 17 см. Государствсмш.ЕЙ музей изобразительных 
искусств имспн А.С'.. Пушкина, Москва

Пикардии и Бургундии. Этюды художника отличались 
большей непосредственностью, чем готош.ге работы. 
Но даже картинг,! на любимьге публикой мифологиче­
ские и литератур! н,ге сюжеты привлекают удивителг,- 
ногт свежестью трактовки матерггала.

В Konrie 1850-х Коро стал знаменитым, его полотна, 
ранее не всегда с восторгом встреченньге жюри париж- 
с!«)го Салона, полг.зовалггсь успехом. Мастер разраба- 
тг.гвал манеру, ставгную предвестием импрессионизма.

Коро интересовал конкретнг,!Й облик той илгт иной 
местности, он приглядг.гггался к различгп>гм состояни­
ям прггроды, воздтаа, света. Атмосферпьге яггления 
и причудливые эффект!,!, туманы, меняюгцие очерта­
ния и контуры предметов, привлекали живописгщ все 
больше. Ои писал Шартрский собор, виды Италии 
(поездка 1843 года). Художник мастерски передавал иг­
ру света и тени иа мраморном фасаде библиотеки Сан 
Марко, яркий свет на белом гуполе !!еркви Санта Ма­
рия делла Салюте... И всюду появлялггсг, люди — !̂a-
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>ю\н-1;лгист
К.\МИЛЬ КОРО 
Онфлёр. Сакре Монт 
на берегу Граса 
1 8 2 9 -1 8 3 5
Дерево, масло. 29,8 х 41 см 
Музей М етрополитен. 
Нью-Йорк

На с. 8:
Ж.\Н-ЬАГИСТ 
К.\МИЛЬ КОРО 
Собор в Шартре. 1830
Холст, масло. 64 х ,51 „а см 
Л\'вр, Париж

На с. 10:
Ж.Л.Н-БА1 ИСТ 
К.\МИЛЬ КОРО 
Читающая девушка 
в венке. 1845
Холст, масло 
Лувр. 11ариж

ЖАН-ЬЛТИСТ 
К.\МНЛЬ КОРО 
Мост в Манте 
1865—1870. Холст, масло 
84 X 48 см. Лувр. 11ариж
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>Ю\И-БАТИС;Т КАМИЛЬ КОРО
Мост в Н арт . 1826. Этюд
Бумага на холсте, масло. 34 х 48 см. Лувр, Париж

Иа с. 11 вверху слева:
Ж .\М -БАТИСТ КАМИЛЬ КОРО
^Кеищина в синем. Холст, масло. Ж) х 51 см. Лувр, Париж 

На с. 11 справа:
ЖАН-ЬАТИС:Т КАМИЛЬ КОРО
Купание Дианы. 1873—1874. Холст, масло. 161 X 80 см. Государст­
венный музей изобразительных искусств имени .Л.С. Пушкина. .Москва

На с. 11 внизу слева:
Ж \11-ЬА ТИ С Т К4М И Л Ь КОРО
Агостина. О коло 1866. Холст, масло. 132.8 х 97.6 см
Национальная пшерея иск)'сства, Вашиж'тон

ленькие фигл'рки, отбрасывающие длинные тени, при­
дающие городу очарование обжитого пространства.

Коро шел по пути индивидуализации художественно­
го изображения. В 1850-х художник переключился на 
создание поэтического образа обыденности. Самоцен­
ное значение приобрела живопись — изощренность 
творческого приема, изысканность цветовой гаммы, 
легкие оттенки, движения кисти. Коро говорил: «Вале­
ры прежде всего», — и тщательно разрабатывал тональ­

ные нюансы, различая озтенки по светлоте. Он добива­
ется утонченных цветовых отношений, неуловимых пе­
реходов тона и колорита. Но пейзаж для него — средо­
точие человеческих эмоций, отражение пережитого, 
лирика, ду'шевшш драма («Колокольня в Аржантее», 
«Во:! сена», «Вурная погода. Берег Па-де-К;ц1е»). Худож­
ник утверждал: «Реальность — это часть искусства, чув­
ства ее дополняют... Если мы действительно растрога­
ны, наша искренность передается другим».

Коро был не только пейзажистом — в его тво|)чес- 
тве были и жанровые произведения, портреты. А Те­
одор Руссо (1812—1867) сосредоточился па пeй.зílжe, 
причем классицистический канон отбросил, даже 
в Ит;ц1ию ехать отказ:шся: «Хочу быть художником 
своей страны». Он путешествовал, жил то в Оверие, 
то в Нормандии, то в Берри, то в Фонтенбло. 
В 18.83 году написал и выставил в Салопе болыпуто 
работу «Вид в окрестностях Гранвиля», ставшую про­
граммной для пeйзílжиcтoв 18.8()-х годов. Здесь обы­
денность значительна, сиюминутность материальна, 
спонтанность вещественна. Чуть позже были напи­
саны новаторские «Спуск коров с высокогорных 
пастбищ Юры» (1835), «Аллея каштанов» (1837).

12
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Вверху слева:
ж.\н-ьл'пк:т кчмпль кого
пруд в Вш ь д'Авре. 1865—1870-е. Холст, масло. И) X 37 см. Госулар- 
сгвеипыГ! и.зоОрааптсльньЕх искусств пмепи .Л.С. Пушкина. Москва

Вверху справа:
Ж.\Н-БА'ГИСТ К.\МИЛЬ КОРО
Пейзаж с озером. К онец  1860 — иач<и10 1870-х. Холст, масло 
53 X (ю,.т см. Государственны!'! Эрмитаж. Саикт-11етср6ург

13



Ж/\Н-БАТИСТ 
КАМИЛЬ КОРО 
Порыв ветра 
18Б4-1878
Холст, масло. 48 х ()(> см 
Государст»сппы1! музей 
изоГ)разптслы11.1х пскуссти 
имени .\.С. Пушкина. 
Моск1̂ а

Нас. 13 внизу: 
лс \н -Ь А Т 1к:т  
ЮЧМИЛЬ КОРО 
Опугика леса 
Холст, масло 
I ¡ациоЕшльный 
художест1К“нныГ1 музей 
Латшш. 1’и1’а

Ж .\Н 4Ш 'И ('Л ' 
КАМИЛЬ КОРО 
Воз сена. 18()5—1Я70
Холст, масло 
!42 X 4.5 см
Государствен! н.[11 м\зей  
изобразител!>н!)]х и с к у с с т в  
имеш! .АС. 1 Ь'НЕкнна. 
.Москва
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