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Максимилиан Волошин
«Гамлет» на сцене

Художественного театра
Постановка «Гамлета» в Художественном театре заинтересовывает, пожалуй, прежде

всего первым применением на русской сцене гордон-креговских «ширм».
«Ширмы» дают тон и характер всей постановке, ширмы вызывают главные нарекания

и упреки.
Талантливый московский рассказчик В. Ф. Лебедев, так остро отмечающий веяния и

настроения публики, в сцене «Театральный разъезд после „Гамлета“» изображает, как выхо-
дящие из театра с недоумением спрашивают друг у друга: «Нет, скажите, что это – успех
или неуспех?».

Критики высказываются против. Публика же переполняет театр. Достать билетов нет
возможности. Обычный разлад между критикой и мнениями публики! Прямого порыва вос-
торга нет, но интерес увидать – громаден. Новизна приемов так велика, что перевешивает
интерес драматический Это «Гамлет» на новом сценическом языке.

Сперва о «ширмах». Они дают монументальную архитектурность сцене. В каких бы
комбинациях вы их ни располагали, – они всегда строго конструктивны В них сохраняется
логика больших каменных масс, подчиненных законам тяжести и перспективы. Они создают
обстановку нейтральную в стиле каменно-медного пейзажа в грезе Бодлэра. Для пьес сим-
волических, совершающихся вне времени и пространства, и для трагедий, развивающихся
в условных странах и эпохах, – это, без сомнения, подходящая обстановка.

Если хотите – это «кубизм», но кубизм в том смысле, в котором был кубистом Врубель,
когда живую плоть он окружал кристаллическими массами складок одежд и перьев, чтобы
посредством кристалла и камня выявить то нежное и трепетное горение жизни, которое,
внутренне качественно отличает живое от мертвого. Человеческая фигура на фоне «ширм» –
звучит полнее и глубже, чем на фоне написанных декораций. Они являются прекрасным
резонатором жеста. Это идеальная обстановка для метерлинковских пьес первого периода,
и можно только пожалеть, что Художественный театр не вступил на этот путь в эпоху поста-
новки «Слепых» и «Там, внутри».

Вот – положительные качества ширм. Трудности начинаются тогда, когда в эту отвле-
ченную обстановку бывает необходимо ввести вещи, мебель, украшения – признаки места
и времени. Лежанки и кресла, орнаменты стен и капители колонн, когда они появляются
в «Гамлете», невольно приобретают характер стиля сецессион, что дает впечатление очень
неприятное и лживое. И едва ли есть какая-нибудь возможность внести эти подробности в
каменную пустоту такой сцены. Между тем, надо заметить, костюмы и украшения человека
вяжутся с ней какие угодно.
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