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1. Эдуард Мане «Олимпия»

Год создания: 1863 
Техника: холст, масло
Размер: 130,5 × 190 см

Местонахождение:  
музей Орсе  
(Париж, Франция)

1863 1868 1864 1867  
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Эдуард Мане долгое время 
считал себя приверженцем 

традиционной живописи и не 
понимал причин скандальной 
славы своих работ. Его творче-
ство полно противоречий: заяв-
ляя о верности классицизму и 
традициям мастеров Возрожде-
ния, он, тем не менее, выбирал 
для своих полотен современ-
ные сюжеты. Не хотел участво-
вать в выставках импрессиони-
стов, но писал на пленэре. Вы-
соко ценил светлые краски, но 
сам предпочитал темные. Ма-
не сыграл очень важную роль 
в развитии искусства и станов-
лении импрессионизма, вопло-
щая и распространяя новые ху-
дожественные принципы. 

Первый скандал, связанный 
с именем Эдуарда Мане, разра- 
зился, когда он выставил в Са-
лоне отверженных картину «За-
втрак на траве». Сюжет сочли 
неприличным, а чрезмерно ре-
алистичное, неидеализирован-
ное изображение обнаженной 
женщины — недопустимым. 
Через два года он представил  
в салон новое полотно — 
«Олимпию». И снова, совер-
шенно того не желая, спрово-
цировал скандал. 

В основу полотна лег сю-
жет, позаимствованный ху-
дожником у старых масте-
ров, в частности у Тициана с 
его «Венерой Урбинской». Ма-
не стремился осовременить  

��Эдуард Мане «Олимпия»

«Олимпия шокирует, вызывает свя-
щенный ужас, но она притягивает  
к себе и в конце концов торжеству-
ет». Поль Валери, поэт

1872  18751873  1874  
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известное изображение обна-
женной женщины. Модель на-
писана лежащей на высоких 
белых подушках, цвет кото-
рых оттеняет ее смуглую ко-
жу. Светлый передний план 
особенно резко выделяется 
за счет затемненного фона, 
разделенного по горизонтали 
почти пополам вертикальной 
линией. Таким образом, левая 
половина полотна представля-
ет собой портрет Олимпии, а 
правая — изображение ее тем-
нокожей служанки, чье лицо 
почти сливается с фоном. 

Картина имеет условное 
разделение и по вертикали, соз-
даваемое резким контрастом 
темных и светлых цветов. Букет 
в руках служанки — яркое пят-
но, оживляющее композицию, 
а черный кот, размещенный  
в правом нижнем углу, — де-
таль, уравновешивающая цве-
товое и композиционное по-
строение картины. 

В этой картине Мане ис-
пользовал самые живопис-
ные возможности новой тех-
ники, близкой к импрессио-
нистской. Цветовая гамма ла-
конична, задействованы лишь 
основные цвета: контраст-
ные белый и черный, холод-
ные темно-синий и темно-зе-
леный, теплые золотисто-ко-
ричневый и красный. Четкие, 
плавные линии и законченные 
формы выделены подчерки-
вающими их тенями или кон-
трастными цветами. Наиболее 
последовательно импресси- 
онизм проявился в изобра-

Для картины позировала 
известная натурщица 
Викторина Меран, но 
есть и мнение, что 
женщиной, вдохновив-
шей художника, была 
Маргарита Белланже — 
известная куртизанка, 
любовница Наполеона 
Бонапарта.

1863 1868 1864 1867  
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жении букета, который пред-
ставляет собой соединение 
размытых ярких пятен. Но и 
при написании других пред-
метов кисть художника выхо-
дила за их границы, что яв-
лялось нарушением традици-
онных канонов классической 
живописи. 

Публика увидела в «Олим-
пии» не следование духу старых 
мастеров, а скандальную аполо-
гию проституции. «Ее реализм 
бессовестно глумится над иде-
альными образами академи-
ческих художников», — писа-
ли критики. Ее называли «бес-
стыдной куртизанкой», «Ве-
нерой с котом», «Одалиской с 
желтым животом». И только 
немногочисленные друзья и по-
клонники Мане убеждали его, 
что он стал глашатаем нового 
направления в живописи. 

��Эдуард Мане «Олимпия»

Судьба предназначи-
ла ей место в Лувре. 
(Эмиль Золя)

1872  18751873  1874  

Эдуард Мане  
родился 23 января 1832 года  
в Париже, умер 30 апреля  
1883 года там же. Написал 
десятки картин, самые извест-
ные: «Завтрак на траве» (1863), 
«Расстрел императора Мексики 
Максимилиана» (1867), «Пор-
трет Леона Леенхоффа» (1868), 
«Балкон» (1868—1869), «Железная 
дорога» (1872—1873), «В лодке» 
(1874), «Кролик» (1881), «Кафе, 
площадь Французского театра» 
(1881), «Дом в Руэле» (1882).
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2. Фредерик Базиль «Розовое платье»

Год создания: 1864 
Техника: холст, масло
Размер: 147 × 110 см

Местонахождение:  
музей Орсе  
(Париж, Франция)

1863 1868 1864 1867  
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Фредерик Базиль, студент 
медицинского факульте-

та, начал изучать живопись в 
парижской студии Глейра. Там 
он познакомился с Моне, Рену-
аром и Сислеем. Молодые ху-
дожники, не удовлетворенные 
результатами студийной ра-
боты, где не было возможно-
сти писать при дневном све-
те и все краски выходили тем-
ными и мрачными, решили, по 
примеру живописцев Барби-
зонской школы, писать на при-
роде. Они начали выезжать на 
пленэр, где работали над пей-

зажами, стараясь запечатлеть 
игру света и уловить оттенки 
цветов, проявляющиеся при 
естественном освещении.  

Базиль, как и Клод Моне, с 
которым они вместе ездили в 
городки Шай и Онфлёр, стре-
мился найти новые подходы к 
изображению людей на своих 
полотнах. Он не хотел писать 
свои модели в условиях мастер-
ской, как это было принято. 
Его целью стало воплощение на 
холсте человека в естественной 
обстановке. Причем это долж-
ны были быть самые обычные 

«Оно залито солнцем и светом —
художник стремится к тому,  
к чему так часто стремимся и мы: 
написать на пленэре человеческую 
фигуру. И мне кажется, на сей раз 
ему это удалось». Берта Моризо, 
художница

Фредерик Базиль «Розовое платье» ��

1872  18751873  1874  
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люди: знакомые, родственники, 
прохожие, а не специально на-
нятые натурщики.

Картина «Розовое платье» 
написана в 1864 году в Онфлё-
ре, куда художник впервые от-
правился на пленэр. Компози-
ция полотна искусно выстро-
ена и гармонична: молодая де-
вушка в розовом платье сидит 
на каменном парапете, отвер-
нувшись от зрителя, и смотрит 
на раскинувшийся перед ней 
город. Темная загорелая кожа 
модели и фартук, надетый по-
верх ее пышного платья, дают 
понять, что она присела отдох- 
нуть от работы, которой зани-

малась дома или в саду. Ее по-
за исполнена очарования про-
стоты, а вся картина прониза-
на изысканностью и тонким ли-
ризмом. 

Полотно написано в сти-
ле раннего импрессионизма: на 
нем еще нет раздельных маз-
ков, но заметно пристальное 
внимание художника к солнеч-
ному свету, заливающему бе-
лые и желтые домики с красны-
ми крышами, а также искусно 
выполненные колористические 
контрасты, где цвета дополня-
ют и усиливают друг друга. 

Умелое владение цветовой 
палитрой позволило художни-
ку передать материальность, 
вещественность изображаемых  
предметов. Ткань розового пла-
тья в тонкую белую полоску 
изображена очень достоверно, 
со всеми изгибами и складка-
ми. Мы видим, как солнечные 
блики играют на атласной по-
верхности. Черный фартук, на-
детый поверх платья, оттеня-

Фредерик Базиль, погибший 
на Франко-прусской войне  
в возрасте двадцати восьми 
лет, не дожил до выставок  
импрессионистов, но его 
картины принимали в них 
участие. 

1863 1868 1864 1867  
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ет и подчеркивает его теплый 
мягкий цвет. Позже импрессио-
нисты полностью откажутся от 
черного и других темных цве-
тов, но в тот период новое те-
чение еще только зарождалось, 
не было не только сложивших-
ся принципов, но и самого его 
названия.  

Четыре года спустя, в 1868 го- 
ду Фредерик Базиль написал кар-
тину «Вид деревни Костельно», 
композиционно напоминавшую 
«Розовое платье» и развивавшую 
этот сюжет. Здесь также изобра-
жена девушка, сидящая на воз-
вышенности над городом на фо-
не разворачивающегося пейза-
жа. В этой более поздней картине 
художник попытался в большей 
степени применить импрессио-
нистскую технику, используя ме-
тод наложения мазков, а не глад-
кое письмо.   

��

Для картины Фредерику 
Базилю позировала его 
кузина Тереза де Хор

Фредерик Базиль «Розовое платье»

1872  18751873  1874  

Жан Фредерик Базиль   
родился 6 декабря 1841 года  
в городе Монпелье (Франция), 
умер 28 ноября 1870 год под Бон-
ла-Роланд (Франция). За свою не-
долгую жизнь художник написал 
десятки картин, самые извест-
ные из его полотен: «Автопорт- 
рет» (1865—1866), «Импрови-
зированный госпиталь» (1865), 
«Вид деревни Кастельно» (1868), 
«Огюст Ренуар» (1867), «Мастер-
ская на улице Ла Кондамин, 9,  
в Париже» (1870). 
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3. Эжен Буден  
 «Пляж в Трувиле»

Год создания: 1864 
Техника: дерево, масло
Размер: 25,7 × 48 см

Местонахождение:  
музей Орсе  
(Париж, Франция)

1863 1868 1864 1867  
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Эжен Буден не получил специ-
ального художественного об-

разования, но добился значитель-
ных успехов в живописи, обучаясь 
у Жана-Франсуа Милле, Конста-
на Тройона, Теодора Руссо и дру-
гих представителей Барбизонской 
школы. Они первыми во француз-
ской живописи признали пейзаж 
самостоятельным жанром и стали 
работать на природе, делая набро-
ски и затем заканчивая полотно  
в мастерской.   

Одни искусствоведы называ-
ют Будена предшественником им-
прессионизма, другие — одним из 
основателей нового направления, 

третьи — связующим звеном меж-
ду барбизонцами и импрессиони-
стами. Он оказал большое влия-
ние на Клода Моне, вдохновив его 
на пленэрную живопись и изобра-
жение на холсте уходящего мгно-
вения. 

Кроме Франции Буден рабо-
тал в Голландии, Бретани и Вене-
ции — и везде писал преимуще-
ственно морские пейзажи. По-
эт Шарль Бодлер, в 1859 году слу-
чайно оказавшийся в Онфлёре, 
где работал художник, был вос-
хищен его картинами. Особенно 
его поразили надписи, выполнен-
ные в углу каждого полотна: дата,  

«На этих поразительных этюдах 
быстро и точно схвачено самое 
непостоянное и самое неуловимое, 
что только может быть в обла-
сти формы и цвета, — волны  
и облака». Шарль Бодлер 

Эжен Буден «Пляж в Трувиле» ��

1872  18751873  1874  
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время и направление ветра. Это 
была одна из первых попыток в 
живописи передать сиюминут-
ное, изменчивое состояние при-
роды в конкретный момент. «Ес-
ли вы располагаете временем и 
можете ознакомиться с этими 
метеорологическими картина-
ми, — писал Бодлер, — ваша па-
мять подтвердит вам правоту го-
сподина Будена: сделанная от ру-
ки надпись вернет вам ощущение 
определенного времени года, часа 
и направления ветра. Я ничего не 
преувеличиваю. Я это видел».

В начале 1860-х годов Буден 
жил и работал в Трувиле — не-
большом приморском городке в 

Нижней Нормандии. Он написал 
десятки видов Трувиля, в первую 
очередь пляжа: несколько вариан-
тов картин «Сцены на пляже, Тру-
виль» и «Пляж в Трувиле», «При-
ближающийся шторм», «Купаль-
щики на пляже в Трувиле» и т. д. 

Картина «Пляж в Трувиле» 
1864 года изображает множество 
празднично одетых парижан, при-
ехавших на отдых в курортный го-
род. Они расположились на бере-
гу моря, лицом к нему, и наслаж-
даются открывающейся панора-
мой и свежим морским воздухом. 
Необыкновенно наблюдательный 
художник запечатлел характерные 
позы и жесты отдыхающих. Боль-
шинство из них сидят на стульях 
в расслабленных позах. Дамы дер-
жат зонтики, защищая нежную 
кожу от солнца. Несколько муж-
чин, удалившись от моря, ведут 
неторопливую беседу. Дети игра-
ют на песке. Это самый обычный 
летний день в Трувиле. 

Полотно написано в импрес-
сионистской технике: мелкими 

Буден принимал участие  
в первой выставке импресси-
онистов, состоявшейся  
в 1874 году. Его морские пей-
зажи, полные света  
и воздуха, оказали влияние 
на многих импрессионистов. 

1863 1868 1864 1867  
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раздельными мазками светлых, 
дополняющих друг друга оттен-
ков. Вся поверхность картины ка-
жется вибрирующей и мерцаю-
щей благодаря цветовым перехо-
дам и соединению мазков. Небо 
в этом морском пейзаже играет 
очень важную роль: оно занимает 
больше двух третей картины, в то 
время как фигурки людей совсем 
невелики и расположены в самой 
нижней части полотна. 

Для того чтобы изобразить 
цвет неба над морем, Буден ис-
пользовал различные оттенки го-
лубого и синего, добавляя бирю-
зовый и белый. Синеве неба про-
тивостоит насыщенный желтый 
цвет песка, покрывающего берег. 
Он постепенно переходит в зеле-
ный цвет травы на холме, где вид-
ны невысокие беленые домики. 

��

Надо искать самые 
свежие тона и стре-
миться к тому, что-
бы они переливались. 
(Эжен Буден)

Эжен Буден «Пляж в Трувиле»

Эжен Буден  
родился 12 июля 1824 года  
в Онфлёре (Франция), умер  
8 августа 1898 года в Довиле 
(Франция). Написал десятки 
картин, в основном морские 
виды. Самые известные из них: 
«Гавань и верфь в Трувиле» 
(1863), «Мол в Довиле» (1869), 
«Кринолины на пляже в Труви-
ле» (1869), «Скалы в Этрета» 
(1869), «Вид антверпенского 
порта» (1872), «Порт Бордо» 
(1874).

1872  18751873  1874  
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4. Фредерик Базиль «В кругу семьи»

Год создания: 1867 
Техника: холст, масло
Размер: 152 × 230 см

Местонахождение: 
музей Орсе  
(Париж, Франция)

1863 1868 1864 1867  
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Фредерик Базиль, молодой ху-
дожник из Монпелье, наря-

ду с Клодом Моне, Огюстом Рену-
аром и Альфредом Сислеем стал  
основоположником импрессиониз-
ма, придя к осознанию того, что со-
временная живопись нуждается в 
революционных переменах. В его 
квартире в центре Парижа, где он 
организовал студию, часто прохо-
дили встречи представителей но-
вого течения. Художники обсужда-
ли проблемы, возникавшие по мере 
развития импрессионизма, выра-

батывали основные принципы, де-
лились своими открытиями и раз-
работанными приемами. К живо-
писцам часто присоединялся все-
сторонне поддерживавший их 
писатель Эмиль Золя.   

Одной из задач, которую ста-
вили перед собой начинающие им-
прессионисты, была портретная 
живопись новыми средствами и 
изображение человека на пленэ-
ре. Художники стремились писать 
людей в естественной обстановке, 
преимущественно на природе, и 

«Он наконец достиг того едине-
ния с природой, которое отличало 
Писсарро, той легкости и непри-
нужденности, которая была при-
суща Ренуару, и той уверенности 
в собственных возможностях, 
что было главной силой Моне». 
Джон Ревалд, историк искусства

Фредерик Базиль «В кругу семьи (Семейное воссоединение)» ��

1872  18751873  1874  
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часто обращались к своим друзьям 
и родственникам с просьбой пози-
ровать для очередной картины. 

Так было и с картиной Базиля 
«В кругу семьи (Семейное воссоеди- 
нение)», написанной им в 1867 го-
ду в период летнего отдыха в ро-
дительском доме на юге Франции. 
Это портретное полотно, изобра-
жающее членов семьи художника. 
Вся композиция распадается на не-
сколько отдельных групп. На перед-
нем плане слева — родители худож-
ника: его мать Камилла в длинном 
платье и с черной ажурной шалью 
и отец Гастон Базиль — представи-
тельный мужчина с седыми бакен-
бардами. Себя художник изобразил 
как неприметную расплывчатую 

фигуру, стоящую позади родителей 
рядом с дядей Габриэлем де Форелю.

В центре за столиком сидят две 
женщины — сестра матери Элиза 
де Форелю и ее дочь Джульетта Те-
рез. Первая расположена лицом к 
зрителю, вторая (в легком летнем 
платье и с гладкой прической) си-
дит полубоком, оглядываясь на 
зрителя. Молодая пара, стоящая 
под деревом, — это кузина худож-
ника Терез Тулон Валио и ее муж 
Эмиль. У парапета расположились 
брат Фредерика Марк Базиль и его 
жена Сюзанна с сестрой. 

Художнику удалось передать 
непринужденную атмосферу се-
мейного сборища, но в то же время 
он изобразил всех своих родных 
смотрящими на зрителя, уподобив 
картину семейной фотографии. 
Одной из важнейших своих задач 
Базиль считал передачу контрастов 
между светом и тенью, существую-
щих при естественном освещении. 
И ему это вполне удалось: перехо-
ды от света к тени получились эф-
фектными и реалистичными. 

«Базиль действительно 
очень красивый юноша, 
аристократичный, над-
менный, ужасный в гневе,  
а обычно очень добрый  
и милый». Эмиль Золя

1863 1868 1864 1867  
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Голубое небо и зеленые дали 
на заднем плане выглядят свет-
лыми, солнечными. При прибли-
жении к переднему плану наблю-
дается некоторое затемнение, ко-
торое дают тени от высоких де-
ревьев. Этот контраст между 
ближним и дальним планами 

создает ощущение глубины про-
странства.

Критики признали картину 
прекрасным примером наружного 
фигурального искусства. Ее приня-
ли в официальный Парижский са-
лон, что говорило о высокой оцен-
ке. Полотно хвалили за мастерское 
изображение человеческих фигур, 
превосходную композицию и ис-
кусное цветовое решение. Позже 
картина была охарактеризована 
как образец раннего, натуралисти-
ческого импрессионизма.

��

Я хотел бы передать 
каждому предмету его 
вес и объем, а не писать 
только видимость ве-
щей. (Фредерик Базиль)

Фредерик Базиль «В кругу семьи (Семейное воссоединение)»

1872  18751873  1874  

Еще одна многофигурная композиция Фредерика Базиля — картина «Мастерская на улице  
Ла Кондамин, 9, в Париже» (1870). На ней изображены Клод Моне, Огюст Ренуар, Эдуард Мане, 
Эмиль Золя и сам Базиль в его мастерской
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5. Ян Бартолд Йонгкинд  
 «В Голландии. Лодки у мельницы»

Год создания: 1868 
Техника: холст, масло
Размер: 52 × 81 см

Местонахождение:  
музей Орсе  
(Париж, Франция)

1863 1868 1864 1867  




