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Дворец-музей Бельведер – са-
мый впечатляющий из бывших 
загородных дворцов венской 
знати. Он построен по француз-
ским и итальянским образцам. 
Можно сказать, что это – Вер-
саль и итальянские виллы 
в стиле барокко. Дворец был 
возведен по велению Евгения 
Савойского, одного из выдаю-
щихся полководцев своего вре-
мени, легендарного победителя 
турок. 

Евгений Савойский (1663–
1736) – австрийский принц, 
генералиссимус (1697), с 1703 г. 
председатель военного, затем 
тайного совета при императоре. 
В 90-х гг. ХVII в. нанес ряд по-

ражений французским войскам 
в Италии, одержал победы над 
турками (1697, 1716), над фран-
цузскими и франко-бавар скими 
войсками во время войны за 
Испанское наследство (в т. ч. 
при Мальплаке), но потерпел 
поражение при Денене. 

В 1700 г. на склоне холма, 
спускавшегося к городу, нача-
лись работы по разбивке парка 
на французский лад. И только 
в 1713 г. принялись за постройку 

Нижнего дворца, длившуюся 
три года. Главное здание – Вер-
хний дворец, откуда по плану 
должен был открываться изу-

мительный вид 
на Вену, со-
оружено лишь 
в 1721–1723 гг. 

Музеи дворца Бельведер

1

2

3

4

1 Густав Климт (1862–1918), «Портрет 
Сони Книпс», 1898 г. Семья Книпс была 
связана с металлургической промыш-
ленностью и банков ским делом. Архи-
тектор Йозеф Хофман проектировал их 
дом, а Климт написал ряд картин для 
их дома, в том числе в 1898 г. и портрет 
Сони в центре гостиной. Сейчас произ-
ведения этого мастера наиболее полно 
представлены в Бельведере.

2 Нижний Бельведер. К работам при-
ступили в 1713 г. и завершили построй-
ку в 1716 г.

3 Густав Климт, «Юдифь с головой Оло-
ферна», 1901 г.

4 Густав Климт (1862–1918), «Поцелуй», 
1907 г. Некоторые искусствоведы счи-
тают, что на картине изображен сам 
художник с возлюбленной Эмилией 
Флёге. Полотно принадлежит к периоду 
творчества Климта, названному «золо-
тым». В это время живописец много ра-
ботал с золотым цветом и настоящим 
листовым золотом. Популярность кар-
тин этого времени, и «Поцелуя» в том 
числе, связана не в последнюю очередь 
с применением художником золота 
в качестве основного колора.
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Теперь сложно представить, 
что ансамбль, находящийся 
в центре австрийской столицы, 
в былые времена являлся лишь 
загородной резиденцией принца 
Евгения. Сооружение дошло до 
нас в почти неизмененном виде, 
за исключением несуществующе-
го ныне зверинца в верхней части 
парка и сильно переделанной 
оранжереи около Нижнего дворца.

Архитектор Лукас фон Хиль-
дебрандт построил своего рода 
«маленький Версаль». Архитек-

тура и все оформление дворцов 
подчинялись определенной идее: 
в ансамбле должны были вопло-
титься воинская слава и духовное 
величие знаменитого полководца 
и мецената. По мнению современ-
ников, Хильдебрандт блестяще 
выполнил свою задачу.

Самого же принца Евгения 
Савойского очень ценили люди 
искусства, отождествляя его 
с мифологическими героями: 
он был и «вторым Геркуле-
сом», и «вторым Аполлоном», 
и «покровителем муз». Ведь 
принц Евгений славился своей 
любовью к искусству и подде-
рживал начинающих живопис-
цев, сочинителей и музыкантов. 
Бесценную художественную 
коллекцию, размещенную в про-
сторных замках Верхнего двор-
ца, меценат начал собирать еще 
в конце XVI в. 

Евгений Савойский умер, не 
оставив ни завещания, ни пря-
мых наследников, и имение при-
нца досталось его племяннице 

Виктории. Она 
удивительно 
небрежно 
отнеслась к ог-
ромному худо-
жественному 
наследию 
своего дядюш-
ки, пыталась 
распродать 
картины, ста-

туи и уникаль-
ную дворцовую 
меблировку, 
предлагая ше-
девры различ-
ным европейс-
ким дворам.

К счастью, 
Карлу VI уда-
лось приобрес-
ти библиотеку 
принца Евге-
ния, которая со-
ставила сущес-
твенную часть 
императорской 
библиотеки 
в Хофбурге 
(ныне Нацио-
нальной Библи-
отеки). В 1752 г. 
Мария Терезия  
(эрцгерцогиня 
Австрии, коро-
лева Венгрии 
и Чехии, жена 
императора 

Священной Римской империи 
Франца I) приобрела весь комп-
лекс – оба дворца вместе с пар-
ком.  Правда, Бельведер и затем 
довольно долго был в запустении, 
так как венценосная владелица 
решила и далее использовать 
Шенбрунн в качестве своей лет-
ней резиденции. В Бельведере же 
периодически устраивались кра-
сочные представления и фестива-
ли. Самое пышное празднование 
было устроено здесь в честь 
помолвки ее дочери Марии Анту-
анетты (1755–1793) с будущим ко-
ролем Франции Людовиком XVI. 
Церемония бракосочетания 
состоялась в 1770 г. К сожалению, 
все знают, насколько печально 
закончилась эта история.

В конце 70-х гг. XVIII столетия 
сын Марии Терезии Иосиф II 
(1741–1793) решил перевезти 
большую часть императорской 
коллекции из Хофбурга в Верх-
ний Бельведер и велел составить 
каталог художественных произ-

5

5 Густав Климт, «Адам и Ева», 1917–
1918 гг.

6 Огюст Ренуар (1841–1919), «Обнажен-
ная», 1904–1906 гг.

7 Эгон Шиле, «Объятие», 1917 г.
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ведений, находящихся во дворце. 
Бельведер стал одним из первых 
музеев в Европе, открытых для 
общественности. По желанию 
Марии Терезии дворцовый парк 
стал доступен 
для посети-
телей любого 
сословия 
двумя годами 
раньше.

Нижний 
Бельведер 
сначала слу-
жил жилыми 
апартамента-
ми различным 
представите-
лям династии 
Габсбургов, 
а в 1815 г. сюда 
была перевезе-
на богатейшая 
император-
ская худо-
жественная 
коллекция из 
замка Амбрас 
в Инсбруке.

С 1897 г. 
дворец стал 
резиденцией 
наследника 
австрийского 
престола при-
нца Франца 
Фердинанда 
(1863–1914). Племянник импе-
ратора Франца Иосифа I поза-
ботился о том, чтобы во дворец 
были проведены электричество 
и центральное отопление. Замок 
в стиле барокко был адапти-
рован под жилые и служебные 
помещения. После убийства 
принца и его супруги в 1914 г. 
в Сараево, послужившего на-

чалом Первой мировой войны, 
Верхний Бельведер вновь на 
некоторое время осиротел.

Нижний дворец уже с 1903 г. 
стал картинной галерей. Не-
смотря на неспокойные време-
на, специальная комиссия забо-
тилась о регулярном пополне-
нии художественной коллекции. 
Так, к примеру, самая известная 
картина Густава Климта «Поце-
луй» была приобретена музеем 
практически сразу же после ее 
написания, в 1908 г.

После Первой мировой 
войны, в 1920–1921 гг., музей 
Бельведер основательно из-
менился. В Нижнем дворце 
разместился музей барокко, 
в перешедшем после развала 
монархии в руки республики 
Верхнем дворце – «Галерея 
XIX века». Оранжерея преобра-
зилась в «Галерею современ-
ного искусства». Практически 

все произведе-
ния австрий-
ского барокко 
были переве-
зены из Ху-
дожественно-
исторического 
музея (в Веле) 
в Бельведер.

В эпоху 
глубокого 
экономиче-
ского кризиса 

30-х гг. ХХ в. музею все-таки уда-
лось пополнить свою коллекцию 
шедеврами классического и со-
временного искусства из Фран-
ции и Германии. В этот период 
было закуплено очень много 
работ импрессионистов. Во вре-
мена так называемого «Третьего 
рейха» директору музея Бруно 
Гримшитцу удалось спасти мно-
гие полотна, находящиеся под 
угрозой уничтожения.

В октябре 1944 г. западная 
часть Верхнего дворца была 
разрушена бомбой. В феврале 
1945 г. подобная участь постиг-
ла и западное крыло Нижнего 
дворца.

После долгих лет упорных 
реставрационных работ в 1953 г. 
в Нижнем дворце был вновь 
открыт музей барокко. В июле 

1954 г. часть собраний искусства 
XIX и XX вв. была выставлена 
в Верхнем Бельведере и в Оран-
жерее.

После Второй мировой войны 
Бельведер приковал к себе вни-
мание австрийской и мировой 
общественности в мае 1955 г. 
В Мраморном зале Верхнего 
дворца состоялось подписание 
Государственного договора 
о восстановлении независи-
мой демократической Австрии 
представителями Австрии 
и четырех держав-победитель-

1 Антонио Ромако 
(1832–1889), «Австрий-
ская императрица 
Элизабет», 1833 г.

2 Верхний Бельведер – 
лучшее в Вене собрание 
произведений искус-
ства XIX – начала 
XX в. В основном это 
шедевры австрийских 
авторов.

3 Оскар Кокошка (1886–
1950), «Мать и дитя», 
1922 г.

4 Эгон Шиле, «Портрет 
Эдуарда Космака», 
1910 г.

5 Эгон Шиле (1890–1918), 
«Семья», 1918 г.

2

1

5

3

4
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ниц – СССР, США, Великобри-
тании и Франции. От Советско-
го Союза договор был подписан 
министром иностранных дел 
Вячеславом Молотовым. Так 
Австрийская Республика, при-
соединенная во время войны 
к немецко-фашистскому Тре-
тьему рейху, а с 1945 г. оккупи-
рованная союзными войсками, 
вновь обрела полную независи-
мость.

Относительно недавно закон-
чилась основательная реконс-
трукция Верхнего дворца. Вели-
чественное сооружение, с вновь 
открытыми залами и выстав-
ленными из запасников худо-
жественными произведениями, 
приобрело блеск, присущий ему 
в лучшие времена.

Глазам зрителей открылась 
дворцовая капелла, распи-
санная ведущими итальянс-
кими живописцами XVIII в. 
Здесь можно увидеть работы 
австрийского мастера Ганса 
Макарта (1840–1884). Люби-
тели импрессионизма найдут 
в Бельведере на удивление 
богатое собрание полотен – от 
Дега до Ренуара и Гогена. Кар-
тины Эгона Шиле несомненно 
произведут неизгладимое 
впечатление на ценителей дра-

матического 
экспрессио-
низма.

Особенно 
полно пред-
ставлено 
в Бельведере 
творчество 
Густава Клим-
та (1862–1918). 
Это гордость 
австрийского 
искусства. 
Его работы 
стали своего 
рода визитной 
карточкой 
страны и символом, много раз 
запечатленным на австрийс-
кой сувенирной продукции (от 
коробки шоколадных конфет 
до галстуков и записных кни-
жек).

После реконструкции не-
сколько залов первого этажа 
Верхнего дворца также обору-
дованы под выставочные поме-
щения. Здесь с успехом прошла 
выставка замечательного 
австрийского художника-экс-
прессиониста Оскара Кокошки 
(1886–1980).

Музей эпохи барокко, от-
крытый в 1923 г. в качестве 
первой предметной коллекции 

Австрийской галереи в Ниж-
нем Бельведере, во дворце, где 
некогда проживал в летнее вре-
мя принц Евгений Савойский, 
предоставляет уникальную 
возможность увидеть шедевры 
в стиле барокко, относящиеся 
к XVII–XVIII вв., в оригинально 
сохраненной обстановке.

Основные творения скуль-
птуры в стиле барокко пред-
ставлены здесь созданными 
примерно около 1770 г. «Харак-
терными головами» Франца 
Ксавье Мессершмидта и ориги-
нальными фигурами, украшав-
шими фонтан на Мельмаркте 
(площадь в Вене), работы Ге-

орга Рафаэлля 
Доннера, вы-
ставленными 
в Мраморном 
зале. Не забы-
ты и самые 
знаменитые 
австрийские 
художники, 
творившие 
в стиле ба-
рокко, такие 
как Мартино 
Альтомонте 
и Франц Йо-
ганн Шмидт 
(Кремсский 
Шмидт). 
Выполнен-
ное в стиле 
классицизма 
произведение 
Ж. Л. Давида 
(1748–1825) 

«Наполеон на Сан-Бернаре» 
также находится здесь. Цен-
тром коллекции являются 
историче ские произведения на 
религиозные и мифологичес-
кие темы. В коллекции имеется 
большое количество официаль-
ных портретов в стиле барокко 
работы Мартина фон Мейтен-
са, Яна Купецки и Кристиана 
Зейбольда.

Центральную часть кол-
лекции Музея средневекового 
искусства, расположенного 
в Оранжерее дворца, состав-
ляют работы позднего Сред-
невековья. Демонстрируются 
основные работы позднеготи-
ческой декоративной живопи-
си и скульптуры. Благодаря 
значительной концентрации 
представленных работ здесь 
можно получить довольно пол-
ное представление о развитии 
готики в различных странах 
(так называемого мягкого, или 
прекрасного, стиля) в период 
с 1400 г. до конца эпохи позд-
ней готики в Австрии (начало 
XVI в.).

Рядом с дворцом раскинулся 
парк с аккуратно подстрижен-
ными кустами: кроны дере-
вьев не должны разрастаться 
и заслонять вид на фонтаны, 
лестницы, бассейны, декоратив-
ные вазы и статуи. Постройки, 
гармонично сливаясь с пейза-
жем, воспринимаются как его 
неотъемлемая часть, но ведь и 
сам ландшафт – тоже творение 
человеческих рук. 

7

6 Мраморный зал Верхнего Бельведера 
украшен фресками Мартино Альто-
монте (1659–1745).

7 Франц фон Дефреггер (1835–1921), «Пос-
леднее оглашение», 1874 г.

6
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Музей истории искусства 
в Вене, открывшийся 17 октября 
1891 г., принадлежит к числу 
крупнейших музеев мира. В соб-
рании хранятся прославленные 
шедевры западноевропейского 
искусства. В настоящее время 
музей является собственностью 
государства, находится под его 
охраной, в ведении Министер-
ства культуры.

Музей находится на площади 
Марии Терезии в самом центре 
Вены, столицы Австрии. Проект 
здания разрабатывали архи-
текторы Карл Хазенауер 
и Готфрид Земпер. 
Это одно из зда-
ний-близнецов, 
входящих 
в музейный 
ансамбль, 
построенный 
в 1871–1891 гг. 
Музей истории 
искусства и Му-
зей естественной 
истории стоят 
по обеим сторонам 
сквера, в центре которого 
расположен величественный 
монумент австрийской импе-
ратрицы Марии Терезии работы 
немецкого скульптора Каспара 
Цумбуша (1830–1915).

Главное здание музея вклю-
чает 91 зал, где находятся 
собрание восточных и египет-
ских древностей, коллекция 
античных памятников, произ-
ведения западноевропейской 
скульптуры, нумизматический 
кабинет, а также всемирно из-
вестная картинная галерея.

Художественное собрание 
Музея истории искусства перво-
начально было частной коллек-
цией австрийского император-

ского дома. Монаршие особы 
из династии Габсбургов соби-
рали произведения искусства 
начиная с XV в.

Основополагающим вкладом 
в процесс формирования совре-
менного музея явилась деятель-
ность эрцгерцога Фердинанда II 

(1529–1595), 
штатгальтера 
(губернато-
ра) Богемии 
в 1547–1563 гг. 
и правителя 
альпийских 
земель в 1564–
1595 гг., 
скомплекто-
вавшего свою 
коллекцию 
в замке Амб-
рас сообразно 
с музейными 
критериями. 
Впоследствии 

лучшие вещи из этого собрания 
были перевезены в Вену.

Император Рудольф II 
(1552–1612) устроил в пражском 
Граде, куда он перенес столицу 
империи, картинную галерею 
и Кунсткамеру. Более всего 
этот монарх восхищался произ-
ведениями Альбрехта Дюрера 
и Питера Брейгеля Старшего, 
составляющими сейчас гордость 
венского музея. Позже самые 
значительные вещи были пе-
ревезены в Вену, которая стала 
столицей империи австрийских 
Габсбургов, включавшей почти 

Музей истории искусства в Вене

1 В центре Вены, на 
Рингштрассе – самой 
элегантной улице го-
рода – возвышается 
здание Музея истории 
искусства, известного 
на весь мир своими 
художественными кол-
лекциями.

2 В оружейной палате 
выставлена амуниция. 
Эти нагрудные доспе-
хи в XV в., возможно, 
принадлежали Барто-
ломео Коллеони (1400–
1470 гг.), итальянскому 
кондотьеру, который 
служил у королевы 
Джованны II Неаполи-
танской и у миланского 
герцога Филиппе Мария 
Висконти.

3 Жемчужиной отдела 
античности является 
серия уникальных ка-
мей. «Камея Клавдия» 
выполнена в I в. Слева 
на «Камее Клавдия» 
изображены импе-
ратор Клавдий и его 
жена Агриппина Млад-
шая, справа – Герма-
ник, доблестный пол-
ководец, усыновленный 
Тиберием, с его женой 
Агриппиной Старшей.

1

2

3

5
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всю Центральную и Южную 
Европу в XVI–XVII вв., в том 
числе и Южные Нидерланды.

Основателем венского музея 
считают эрцгерцога Леополь-
да-Вильгельма (1614–1662). 
В Брюсселе, который в то время 
являлся цент-
ром торговли 
произведения-
ми искусства, 
он приобретал 
художествен-
ные ценности. 
Из Англии 
после казни 
короля были 
привезены на 
аукцион бога-
тые коллекции 
аристокра-

тии, а также 
часть картин 
из собрания 
самого монар-
ха, которые 
были куплены 
Леопольдом-
Вильгельмом. 
За короткий 
срок им была 
создана одна 
из лучших 
в Европе 
картинных 
галерей. В его 
коллекции 
были полотна 
Джорджоне, 
Тициана, 
Веронезе, Анд-
реа Мантеньи, 
Тинторетто, 
Яна ван Эйка, 
Питера Пауля 
Рубенса, Яко-
ба Йорданса.

Во время правления импе-
ратрицы Марии Терезии (1717–
1780) было решено усовершен-
ствовать картинную галерею. 
Следуя идеям просвещения, 
художественные сокровища 
открыли для публики и произ-
вели новую систематизацию 
собрания. Для этого из всех 

принадлежав-
ших императ-
рице дворцов, 
резиденций, 
замков были 
свезены самые 
значительные 
в художествен-
ном отношении 
произведения 
искусства. 
Впервые в ос-
нову экспози-
ции был по-

ложен исторический принцип: 
полотна были сгруппированы 

по национальным школам и раз-
мещены в хронологическом 
порядке.

Императорские собрания были 
доступны публике и до офици-
ального открытия Музея истории 
искусства, но были рассредото-
чены. Император ская картинная 
галерея прежде находилась 
в замке Верхний Бельведер. Соб-
рание египетского, восточного, 
греческого и римского искусства, 
предметы эпохи Ренессанса из 
золота, бронзы и слоновой кости, 
а также произведения в стиле 
барокко – в замке Нижний Бель-
ведер. Многие шедевры декора-
тивного искусства, в том числе 
династические регалии и фа-
мильные драгоценности Габсбур-
гов, хранились в сокровищнице 
Хофбурга, император ского двор-
ца. В нескольких залах здесь же 
выставлялись монеты и медали, 
а также коллекции минералов, 
раковин и других чудес природы, 
которые сейчас вошли в состав 
Музея естественной истории.

4 В музейных залах, в которых расположилась коллек-
ция древнеегипетского искусства, создан эффект при-
сутствия – посетитель переносится в мир Древнего 
Египта не только разглядывая богатейшую коллек-
цию, но и благодаря стилю декоративно-отделочных 
работ, блестяще имитирующих внутреннее убранство 
храмов той эпохи. Архитекторы использовали три 
подлинные колонны из гранита (около 1420 г. до н. э.), 
а также декорировали залы росписями, которые по-
вторяют фрески погребальных камер.

5 Камея Птолемеев (274–270 гг. до н. э.), выполненная 
из девятислойного оникса. Шедевр эллинистической 
глиптики изображает портреты супружеской четы 
династии Птолемеев.

6 Франческо Пармиджанино (1503–1540), гравюра 
«Амур, строгающий лук», 1533–1534 гг.

7 Императорская корона, выполненная из золота и ук-
рашенная драгоценными камнями. Западная Герма-
ния. Вторая половина X в.

8 Ян Вермеер Делфтский, «В мастерской художника», 
около 1665 г.

9 Питер Брейгель Старший, «Возвращение охотников 
(зима)»; цикл «Времена года», 1565 г.

6

7

8

9
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В 1891 г., еще до официального 
открытия Музея истории искус-
ства императором Францем Ио-
сифом (1830–1916), различные 
его отделы были заново клас-
сифицированы и стали доступ-

ны для посетителей. Первой 
открылась Оружейная палата, 
мемориал австрийской военной 
славы, с доспехами и вооруже-
нием. Ныне военная коллекция 
выставлена в Придворном, 

Охотничьем 
и Оружейном 
залах замка 
Нойебург, 
являющегося 
флигелем 
старого замка 
Хофбург, где, в свою очередь, 
открыт Музей старинных 
музыкальных инструментов, 
Эфесский музей и другие экспо-
зиции. Эти собрания, так же как 
и собрания в Шталбурге, в замке 

Шёнбрунн и в замке Амбрас 
близ Инсбрука, хотя и разрозне-
ны, но составляют в совокупнос-
ти Музей истории искусства.

Наиболее значительной час-
тью коллекции музея является 

1

1 Питер Брейгель Старший. «Вавилон ская башня». 
1563 г. Полотно Брейгеля вполне отвечает традици-
ям живописного изображения этой библейской при-
тчи: налицо потрясающие воображение масштабы 
строительства, присутствие огромного количест-
ва людей и строительной техники. Известно, что 
в 1553 г. Брейгель побывал в Риме. В его «Вавилонской 
башне» легко узнаваем римский Колизей с его типич-
ными чертами римской архитектуры: выступающи-
ми колоннами, горизонтальными ярусами и двойны-
ми арками.

2 Микеланджело Миризи да Караваджо, «Мадонна Роса-
рио», 1607 г.

3 Тициан, «Портрет Изабеллы д’Эсте», 1534–1536 гг. 
Изабелла д’Эсте (1474–1539) маркиза Мантуи, одна из 
известнейших женщин итальянского Ренессанса.

4 Андреа Мантенья, «Святой Себастьян», 1457–1459 гг. 
Святой привязан к коринфской колонне, которая, 
по-видимому, осталась от разрушенного храма. Рас-
тения пробиваются в расщелинах камня, и фрагмен-
ты античных мраморов разбросаны у ног мученика. 
Согласно легенде, Себастьян – римский легионер, 
капитан лучников, который принял христианство 
и стал обращать в свою веру других. За это император 
Диоклетиан приказал казнить его. 20 января 354 г. 
Себастьяна привязали к дереву, и лучники стреляли 
в своего капитана до тех пор, пока не сочли мертвым. 
Однако сильный мужчина выжил (по одной из версий, 
его выходила святая Ирина). Тогда мученика подверг-
ли жестокому бичеванию до смерти, а труп бросили 
в сточную канаву.

5 Питер Брейгель Старший, «Избиение младенцев», 
1566 г. В работах Брейгеля драматические события 
современности находят непосредственное отраже-
ние. В картине на библейский сюжет он изобразил 
нападение испанского карательного отряда на мир-
ную деревню.

6 На площади Марии Терезии перед музеем расположен 
великолепный фонтан. 2

3
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13картинная галерея, которая 
считается четвертой по вели-
чине в мире и включает в себя 
живописные полотна запад-
ноевропейских художников 
XIV–XVIII вв.

Раздел нидерландского ис-
кусства XV–XVI вв. включает 
в себя произведения корифеев 
живописи Северного Возрожде-
ния – Яна ван Эйка, Рогира ван 
дер Вейдена, Гуго ван дер Гуса, 

Питера Брейгеля Старшего. 
Фламандская живопись в му-
зее представлена коллекцией 
произведений Питера Пауэля 
Рубенса, Якоба Йорданса, Анто-
ниса ван Дейка. Раздел голланд-
ской живописи в музее невелик, 
но здесь можно увидеть подлин-
ные шедевры Франса Хальса, 
Рембрандта Харменса ван Рей-
на, Яна Вермеера Делфтского, 
Герарда Терборха.

Раздел немецкого искусства 
ценен шедеврами эпохи Воз-
рождения – произведениями 
Альбрехта Дюрера, Лукаса Кра-
наха Старшего, Ганса Гольбейна 
Младшего и других.

Итальянская коллекция 
славится обилием имен и ше-
девров эпохи Возрождения, 
XVII–XVIII вв. Это Андреа 
Мантенья, Рафаэль Санти, 
Джорджоне, Тициан (Тициано 

Вечеллио), Паоло Веронезе, 
Тинторетто, Микеланджело 
Меризи да Караваджо и дру-
гие живописцы. Что же каса-
ется испанской живописи, то 
главным украшением коллек-
ции являются работы Диего де 
Сильва Веласкеса.

В музее можно осмотреть 
отдел Древнего Египта и Древ-
него Востока, отдел антично-
го искусства, Кунсткамеру. 
Египетское собрание венского 
музея не только одно из самых 
больших в мире, но и одно 
из старейших. Это рельефы, 
архитектурные фрагменты, 
изваяния из камня, бронзы, 
дерева и других материалов, 
саркофаги и ритуальные пред-
меты погребального обряда, 
папирусы, скарабеи, амулеты, 
украшения.

Античная коллекция вклю-
чает себя греческие, этрусские 
и римские раритеты, а также 
сокровища эпохи Великого 
переселения народов раннего 
Средневековья, найденные 
при археологических раскоп-
ках. Экспозиция Кунсткамеры 
включает коллекцию искус-
ства раннего Средневековья 
и охватывает весь период 
европейского Средневековья, 
Возрождения, эпохи стилей 
барокко, рококо – вплоть до 
начала XIX в.

В 1918 г.венский Музей 
истории искусства, как и все 
габсбургские коллекции, был 
экспроприирован и стал го-
сударственным достоянием. 
Здание музея сильно постра-
дало во время Второй мировой 
войны, но памятники большей 
частью были вывезены и спря-
таны еще в 1939 г. В 1959 г. 
музей был снова открыт для 
посетителей.

5

4

6



14
О

ст
ро

в-
тю

рь
ма

 Р
об

бе
н-

Ай
ле

нд
 (Ю

АР
)

Населявшие в те времена 
Капский полуостров племена 
аборигенов очень скоро ста-
ли относиться к колонистам 
весьма враждебно. Попытки 
голландцев отнять у них скот 
силой приводили к частым 

кровопролитным стыч-
кам. 

Поскольку среди ев-
ропейцев распространи-
лось не соответствовав-
шее действительности 
мнение о том, что пред-
ставители этих племен 
являются каннибалами, 
капитаны судов, огибав-
ших мыс Доброй На-
дежды, опасались при-
ближаться к берегам 
Капского полуострова 
и предпочитали попол-
нять запасы провизии 
на Роббен-Айленде. 
Таким образом, этот 
остров стал важным 
пунктом на пути ев-
ропейских кораблей 
в Индию.

Постоянные кон-
фликты колонистов 
с туземцами приве-
ли к тому, что у Роб-
бен-Айленда вскоре 
появилась новая 
функция – ост ров 

Остров Роббен – один из 
самых известных островов-
тюрем в мире (после Аль-
катраса). На протяжении 
нескольких веков здесь нахо-
дилось каторжное поселение, 
колония для прокаженных 
и психиатрическая больница. 
Сравнительно недавно первый 
президент ЮАР Нельсон Ман-
дела и многие его соратники 
отбывали здесь заключение.

Остров площадью 574 гектара 
расположен в акватории Столо-
вой бухты в восьми километрах 
от материка, в двенадцати – от 
Кейптауна (столицы Южно-Аф-
риканской Республики). Был 
открыт португальским морепла-
вателем Бартоломео Диашем 
в 1488 г. Активное освоение 
острова началось с 1652 г., когда 
представитель голландской Ост-
Индской компании Ян Ван Ри-
бек основал на берегу Столовой 
бухты город Кейптаун.

В 1654 г. по распоряжению 
Яна Ван Рибека на Роббен-Ай-
ленде было создано постоянное 
поселение. Жители занимались 
заготовкой провианта (тюлени, 
пингвины и черепахи), а также 
добычей камня для строительства 
крепости. Отсюда и название ост-
рова – в переводе с голландского 
«тюлений остров».

Остров-тюрьма Роббен-Айленд (ЮАР)

1

1 Колючая проволока 
опоясывала периметр 
территории тюрьмы.

2 Смотровая вышка – 
тоже экспонат музея, 
а когда пенитенциар-
ное заведение функци-
онировало, здесь нахо-
дился охранник.

2

Рацион Бэ (B) – цветные/азиаты Рацион Цэ (C) – чернокожие

Каша из кукурузной муки: 6 унций 
(около 30 граммов) – завтрак

Каша из кукурузной муки: 12 унций
завтрак: 6 унций
ужин: 6 унций

Хлеб: 4 унции на обед и 4 унции на ужин Пьюзамандла (баланда: хлебные корки 
и крошки, размоченные в воде): обед

Жир: 1 унция на человека в день Жир: 0,5 унции в день на человека

Блюдо из дробленой кукурузы 
(«кукурузный рис») или маисовая каша

Маис

Мясо: 6 унций на человека Мясо: 5 унций на человека

Джем (сироп): 1 унция на человека в день
Сахар: 2 унции
Кофе: 1/8 унции на завтрак и 1/8 унции на ужин

Не полагалось
Сахар: 1,5 унции
Кофе: только на завтрак

стал надежной тюрьмой. Ту-
да стали выселять наиболее 
воинственных и непокорных 
аборигенов.

В 1658 г. Роббен-Айленд 
принял первого полити-
ческого заклю-
ченного. 

НОРМЫ ПИТАНИЯ ЗАКЛЮЧЕННЫХ (тюрьма на острове Роббен, ЮАР):
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Им стал некий абориген по 
имени Аутсумато, обвиненный 
в том, что он помог вернуть 
своим сопле-
менникам 
скот, неспра-
ведливо кон-
фискованный 
европейскими 
колонистами. 
За всю исто-
рию Роббен-
Айленда этот 
узник ока-
зался одним 
из немногих, 
кому удалось 
совершить ус-
пешный побег 
с острова.

Начиная 
с конца XVII в. 
голландцы 
стали ссылать 
на Роббен-
Айленд по-
литических 
заключенных 
из владений 

в Юго-Вос-
точной 

Азии. 
Среди этих людей 
были короли, 
принцы и видные 

религиозные лидеры 
различных районов 

Малайзии и Индонезии, 
возглавлявшие борьбу сво-
их народов против колони-
альной экспансии. 

В 1806 г. на смену голлан-
дцам пришли англичане, 
которые продолжали ис-
пользовать остров в качес-
тве тюрьмы. Количество за-
ключенных на Роббен-Ай-
ленде резко увеличилось 
за счет притока армейских 
дезертиров, убийц, граби-
телей и других уголовни-
ков.

Начиная с 1830-х гг. Роб-
бен-Айленд стал использо-
ваться для изоляции де-
градировавших личностей 
и заразных больных. На 
остров ссылались бездом-
ные бродяги, алкоголики, 
душевнобольные, зара-
женные венерическими 
болезнями, проститутки, 
прокаженные. Постепен-
но, к началу ХХ в., Роб-
бен-Айленд превратился 
в огромный лепрозорий. 
Несколько тысяч боль-

ных проказой содержались 
в чудовищных условиях без 
какого-либо ухода или лечения. 

Только в 1930 г. британские 
власти прекратили эту бесчело-
вечную практику и переправили 
прокаженных для лечения на 
материк. В целях профилактики 
опасной болезни все деревянные 
островные постройки были со-
жжены.

В период апартеида, когда 
в ЮАР стала ощущаться нехват-
ка тюрем, власти вновь вспом-
нили о старом предназначении 
Роббен-Айленда. С тех пор на 
острове стали содержаться под 
стражей наиболее опасные для 
расистского государства личнос-
ти. Мировую известность Роб-
бен-Айленд получил благодаря 
своему самому знаменитому 
узнику – Нельсону Манделе. 
Будущий нобелевский лауре-

ат и первый 
президент 
демократи-
ческой Южно-
Африканской 
Республики из 
тех двадцати 
семи лет, в те-
чение которых 
он находился 
за решеткой, 
провел в тюрь-
ме на острове 
почти двад-
цать лет.

Небольшой 
островок 
с весьма мрач-
ной историей 
превратился 
в символ не-
сгибаемости 
человеческого 
духа, в памят-
ник борцам 
за свободу 
и демократию. 
В 1997 г. остров 
был превра-
щен в музей 
под открытым 
небом и объ-
явлен наци-
ональным 
памятником. 

Сегодня это популярное 
место экскурсий. В 1999 г. 

был 
включен 
в Список 
всемирно-
го куль-
турного 
наследия 
ЮНЕСКО. 
В настоя-
щее время 

Роббен-Айленд является одной 
из главных туристических до-
стопримечательностей ЮАР. 
По установившейся традиции 
его посещение стало обяза-
тельным пунктом программы 
в ходе визитов в Кейптаун глав 
зарубежных государств и дру-
гих высокопоставленных ино-
странных делегаций.

3

3 Интерьер тюремного корпуса В. 
В каждой из таких камер содержалось 
по восемьдесят человек. В помещениях 
даже не было окон (появились позже).

4 Символом апартеида считается тюрь-
ма «Роббен-Айленд», где во времена пе-
чально известных событий содержались 
тысячи политических заключенных.

5 Вход в тюрьму. «Оставь надежду всяк 
сюда входящий»… Дантовские стихи 
подходят под описание суровой дейс-
твительности тюрьмы.

6 Пещера в известняковых каменолом-
нях использовалась заключенными 
как место, куда можно было спря-
таться от палящего солнца и где 
можно было обсудить свои планы. 

7 Тюремный двор. Даже посетители чув-
ствуют здесь какую-то угнетенность, 
тревогу, не говоря уже о находившихся в 
этом месте заключенных?

8Приезжая сюда, бывшие узники тюрь-
мы оставляли по камню, в результа-
те чего появилась гора из камней.

4 5
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Королевские музеи изящных 
искусств в Брюсселе – худо-
жественный музей в Брюсселе, 
располагающий значитель-
ными коллекциями живописи 
и скульптуры. В состав Коро-
левских музеев входят нахо-
дящиеся рядом с королевским 
дворцом Музей старого искус-
ства и Музей современного ис-
кусства, а также расположен-
ные в Икселе Музей Антуана 
Виртца и Музей Константина 
Менье.

Во время оккупации Австрий-
ских Нидерландов французски-
ми революционными войсками 
с 1794 г. в Брюсселе производи-
лась конфискация произведе-
ний искусства. Некоторые пред-
меты перевозились в Париж, 
а оставшиеся художественные 
ценности послужили основой 
учрежденного Наполеоном Бо-
напартом в 1801 г. в Брюсселе 
музея, впервые открывшего 
свои двери публике двумя года-
ми позже во дворце австрийско-
го штатгальтера. С 1811 г. музей 
стал собственностью города 
Брюсселя.

Только 
спустя годы, 
после низ-
ложения На-
полеона, все 
конфискован-
ные ценности 
вернулись 
из Парижа 
в Брюссель.

После ос-
нования Объ-
единенного 
Королевства 
Нидерландов 
при короле 
Вильгельме I 
фонды музея 
значительно 
расширились. 
В 1835 г. король 
Леопольд I 
принял реше-
ние о создании 
теперь уже 
в бельгийской 
столице Наци-

онального музея бельгий ских 
художников. Семью годами 
позже городскую и королев-
скую коллекции объедини-

ли добавили 
к ним отдел 
современного 
искусства, в 
результате 
чего они полу-
чили в 1846 г. 
название Ко-
ролевских му-
зеев живописи 
и скульптуры 
Бельгии.

В 1887 г. 
открылось 

новое здание 
музея на Руи 
де Режанс, 
созданное 

по проекту 
Альфонса 
Балата. 
Здесь раз-
местился 
отдел старо-
го искусст-
ва. Собрание 
произведе-
ний XIX в. 
осталось на 

прежнем месте во дворце Габ-
сбургов. Лишь почти через сто 
лет к музею было пристроено 
здание для хранения разрос-
шейся коллекции искусства 
XX в.

В собрании Музея старого 
искусства находится около 
1200 произведений европейско-
го искусства, охватывающих 
период с XIV по XVIII в. В ос-
нове коллекции – произведе-

Королевские музеи изящных искусств 
в Брюсселе

1

1 Вход в здание главного художественно-
го музея Бельгии.

2 Фернан Кнопф, «Искусство, или Неж-
ность сфинкса», 1896 г.

3 Рене Магритт. «Сын человеческий».Ре-
не Магритт – бельгийский художник, 
один из видных сюрреалистов. В своих 
картинах он воссоздавал мир фанта-
зии и сновидений. Предметы реального 
окружающего мира в его картинах 
воспроизводятся в мельчайших дета-
лях, но в абсурдной обстановке и ком-
бинациях. Огромное ярко-зеленое яб-
локо вырастает из стены комнаты. 
Люди, словно капли дождя, падают на 
крыши. Гигантский тяжелый камень 
парит в облачном небе. Картины ху-
дожника создают ощущение таинст-
венной напряженности и страха. 
Это ощущение достигается путем 
изображения обстановки, не имеющей 
ничего общего с нормальной, привыч-
ной для человека. Секрет произведений 
Магритта заключается в контрас-
те между прекрасно выписанными 
«гиперреальными» предметами и их 
странными сочетаниями и неестест-
венным окружением.

4 Иероним (Хиеронимус) Босх, «Распя-
тие с донатором», 1480–1485 гг.

5 Питер Брейгель старший, «Пейзаж 
с падением Икара», около 1558 г.

3

2

4

5
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ния фламандской живописи – 
наиболее значимые работы 
фламандцев.

К самым известным полот-
нам относятся «Благовещение» 
Робера Кампена, «Пьета» и два 
портрета Рогира ван дер Вейдена, 
несколько картин Дирка Боутса 
(1410–1475) на религиозные темы, 
Петруса Кристуса (1410/1420–
1475/76) и Хуго ван дер Гуса 
(1440–1482), несколько портретов 
и «Мученичество святого Себас-
тьяна» Ганса Мемлинга (ок. 1440–
1494), «Мадонна и дитя» и триптих 
лёвенского братства Святой Анны 
Квентина Массейса (1466–1530) 
и «Венера и Амур», два портрета 
донаторов Мабюза (1479–1541).

Знаменитые фламандские 
художники Питер Брейгель Стар-
ший (1525–1569), Питер Пауэл 
Рубенс (1577–1640), Якоб Йорданс 
(1593–1678), Антонис ван Дейк 
(1599–1641) представлены много-
численными полотнами. К при-
меру, произведения Брейгеля 
в Королевских музеях: «Падение 
восставших ангелов» (1561–1562), 
«Поклонение волхвов» (1564), «Зим-
ний пейзаж с конькобежцами и ло-
вушкой для птиц» (1565), «Пере-
пись в Вифлееме» (1566), «Пейзаж 
с падением Икара» (1555–1558).

Творчество Рубенса, представ-
ленное в Музее старого искусст-
ва, составляют следующие произ-
ведения: «Христос и блудница», 
этюд с головами негров, «Пок-
лонение мудрецов», «Несение 

креста», «Мученичество святого 
Ливиния», «Мученичество святой 

Урсулы», «Пейзаж с охотой Ата-
ланты», «Портрет Петруса Пекиу-

са», «Чудо свя-
того Бенедик-
та», «Падение 
Икара», «Паде-
ние титанов» 
и «Коронация 
Девы Марии».

Кроме этого, 
во фламанд-
ской коллек-
ции Музея 
старого искус-
ства хранятся 
«Свадьба» Пи-
тера Брейгеля 
Младшего, 
«Кладовка» 
и «Охота на 
оленя» Франса 
Снейдерса, 
«Выпивохи во 
дворе» Адри-
ана Браувера, 

«Фламандская ярмарка», «Игро-
ки в карты» и натюрморт Давида 
Тенирса Младшего.

Голландская коллекция Коро-
левских музеев скромна, но от-
личается уникальностью пред-
ставленных экспонатов. Сюда 
относятся изображение детей 
и несколько портретов Франса 
Халса (1581/1585–1666), «Порт-
рет Николааса ван Бамбеека» 
работы Рембрандта (1606–1669), 
«Общий стакан» Питера де Хо-
оха (1629–1684), «Трапеза» Габ-
риэля Метсю (1629–1667) и «Вид 
на Харлемское море» Якоба ван 
Рейсдаля (1628/1629–1682).

Французскую живопись пред-
ставляют Клод Лоррен (1600–
1682) с его «Энеем на охоте на 
оленей на берегу Ливии», Юбер 
Робер с «Фонтаном и колонна-
дой в парке» и Жан-Батист Грёз 
(1725–1805) с «Портретом Жоржа 
Гугено де Кроисси». В музее пред-

6

6 Жак Луи Давид, «Смерть Марата», 1793 г.

7 Через Центральный вестибюль музея посетители попадают в остальные залы.

8 Сальвадор Дали, «Искушение святого Антония», 1946 г. Картина появилась на свет бла-
годаря конкурсу, объявленному американским кинопродюсером Альбертом Левиным. 
Для съемок фильма по новелле Ги де Мопассана «Милый друг» ему потребовался образ 
искушаемого святого. В конкурсе приняли участие одиннадцать художников, в жюри 
вошли такие известные знатоки, как культовый художник Морис Дюшан и первый ди-
ректор нью-йорского Музея современного искусства Альфред Барр.
Победил в конкурсе сюрреалист Макс Эрнст, в годы Второй мировой войны, как и Дали, 
эмигрировавший в США из Европы. Святой Антоний, живший в IV в., был отшельником. 
Известно, что аскет неоднократно видел страшные образы, которыми испытывалась 
вера святого (вынесенное в название слово «искушение» прежде означало «испытание»). 
Галлюцинации являлись к святому Антонию в двух ипостасях: в виде соблазнительной 
женщины и в виде грозных демонов. Этот сюжет был необыкновенно популярен в сред-
невековом и ренессансном искусстве, потом о нем надолго забыли, чтобы вспомнить 
в середине XX в. Но Дали был бы не Дали, если бы классическая история не породила бы 
на его полотне странный мир, наполненный загадочными символами.

7

8
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ставлены итальянские живопис-
цы венецианской школы: «Святая 
Дева с младенцем» и «Святой 
Франциск» Карло Кривелли 
(1430–1493), «Мученичество свя-
того Марка» Якопо Тинторетто 
(1518–1594), «Божественные 
добродетели» Джованни Батиста 
Тьеполо (1696–1770) и «Ведута» 
Франческо Гварди (1712–1793).

Также широко представлена 
французская живопись конца 
XIX в. «Портретом Сюзанны Бам-
бридж» Поля Гогена (1848–1903), 
картинами «Весна» Жоржа Сёра 
(1859–1891), «Бухта» Поля Синья-
ка (1863–1935), «Два ученика» 
Эдуара Вюйара (1868–1940). Пей-

заж Мориса Вламинка (1876–1958) 
и скульптура Огюста Родена 
(1840–1917) «Кариатида», «Порт-
рет крестьянина» Винсента ван 
Гога (1853–1890) и «Натюрморт 
с цветами» Ловиса Коринта 
(1858–1925) – каждый из этих 
шедевров требует многочасового 
вдумчивого обозрения.

В музее хранится, помимо 
«Адама и Евы» и «Венеры и Аму-
ра» кисти немецкого живопис-
ца Лукаса Кранаха Старшего 
(1472–1553), известнейший «Пор-
трет доктора Шейринга» (1529).

Основу коллекции XIX в. 
в Музее современного искусства 
составляют работы бельгийских 

художников. Наряду с традици-
онными работами Антуана Йо-
зефа Виртца (1806–1865) следует 
выделить скульптуры Констан-
тина Менье (1831–1905), многие 
из которых изображают рабочих 
и шахтеров.

В музее можно увидеть «Са-
ломею» Альфреда Стевенса 
(1828–1906), наиболее известно-
го представителя бельгийского 
импрессионизма. Представлены 
такие известные работы, как 
«Русская музыка» Джеймса Эн-
сора (1860–1948) и «Искусство, 
или Нежность сфинкса» Ферна-
на Кнопфа (1858–1921).

Среди живописных шедевров 
XIX в., представленных в музее, 
особо выделяются «Смерть Мара-
та» Жака Луи Давида (1748–1825), 
«Вергилий, читающий «Энеиду» 
семье императора Августа» Жана 
Огюста Доминика Энгра (1780–
1867), «Пейзаж Орнана» Гюстава 
Курбе (1819–1877) и «Портрет 
Луизы Ризенер и Евы Каллимаки-
Катарги» Анри Фантен-Латура 
(1836–1904).

В Музее современного искусст-
ва собрана обширная коллекция 
произведений бельгийских сюрре-
алистов. Рене Магритт (1898–1967) 
представлен в музее своими рабо-
тами «Сын человеческий», «Тай-
ный игрок», «Империя света», 
«Бес противоречия», «Неожидан-
ный ответ», Поль Дельво (1897–
1994) – «Пара», «Пигмалион» 

и «Вечерний поезд» – типичным 
для этого художника сюжетом 
железной дороги.

Музей хранит «Небесное воинс-
тво» Макса Эрнста (1891–1976) – 
немецкого и француз ского худож-
ника, представителя авангарда. 
Но, пожалуй, самый популярный 
экспонат этого раздела музея – 
«Искушение святого Антония» 
Сальвадора Дали (1904–1989).

В пригороде Брюсселя, Икселе, 
находятся два музея художников, 
входящих в состав Королевских 
музеев. Музей Антуана Виртца 
открыл свои двери публике еще 
в 1868 г., а Музей Константина 
Менье был включен в состав Коро-
левских музеев с 1978 г.

1

1 Поль Дельво (1897–
1994), бельгийский 
художник, предста-
витель сюрреализма. 
Резкой антиклери-
кальной символи-
кой отличается его 
«Распятие», где все 
главные персонажи 
представлены в виде 
скелетов.

2 Питер Брейгель Стар-
ший или Мужицкий 
(1525–1589), «Перепись 
в Вифлееме», 1566 г.

2
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Британский музей – главный 
музей Великобритании и один 
из крупнейших в мире. На тер-
ритории почти в шесть гектаров, 
находится комплекс зданий, 
возведенных в течение более чем 
ста лет. Здесь хранятся памят-
ники всех ныне известных миро-
вых культур. Благодаря этому 
Британский музей заслуженно 
именуют музеем цивилизаций.

Британский музей был основан 
в 1753 г., открыт в 1759 г. (здание 
построено архитектором Р. Смёр-
ком в 1823–1847 гг., читальный 
зал – в 1854–1857 гг.). Постепенно 
определились приоритетные на-
правления будущего музея: естес-
твенные и гуманитарные науки, 
а также нумизматика. Всемирно 
известное хранилище было созда-
но на основе трех коллекций – из-
вестного британского врача 
и натуралиста Хэнса Слоуна, 
государственного деятеля и графа 
Оксфордского Роберта Харли, 
а также библиотеки антиквара 
Роберта Коттона. Экспозиция 
содержит десять разделов:

• доисторическая Европа;
• Африка, Океания и Америка;
• Древний Египет и Судан;
• Азия;
• Древняя Греция и Рим;
• Средний Восток;
• нумизматический;
• Portable Antiqui ties & Trea-
sure – если дословно перевес-

ти, то получится «переносные 
или принесенные древности 
и сокровища»;
• графики и рисунка;
• сохранения и изучения – 
Conservation and Scientific.
В разделе Portable Antiqui-

ties & Treasure выставлены 
археологиче ские объекты, 
найденные любителями-архео-
логами на территории Англии 

и Уэльса и доброльно отданные 
в музей.

Начиная с того момента, 
когда наследство сэра Слоуна 
перешло в руки английского 
правительства, развитие музея 
шло под неусыпной заботой 
государства. Для сбора средств 
на приобретение коллекций 
и покупку музейного здания бы-
ла организована лотерея. Бла-
годаря этому изящный особняк 
Монтегю-хаус, стоящий посреди 
парка в тогдашнем столичном 
пригороде Блумсбери (ныне 
один из районов Лондона), стал 
хранилищем фондов.

Первоначально музей был 
открыт как собрание древностей 
из Древнего Египта, Древней 
Греции, Ассирии и других 
стран. Коллекция пополнялась 

в результате 
заботы ко-
ролевского 
дома: в 1757 г. 
король Ге-
орг II (правил 
в 1727–1760) 
передал в дар 
формировав-
шемуся фонду 
придворную 
библиотеку, 
которая уже 
в то время 
насчитывала 
около трехсот 
лет (начали 
собирать 
в XV в.). Имен-
но этот монарх 
издал распоря-
жение, соглас-
но которому 
книгохрани-
лище Британ-
ского музея 
получало 
право на пер-
вый экземпляр 
каждой книги, 
вышедшей на 
территории Ве-
ликобритании.

15 января 
1759 г., за пол-
тора с лишним 
года до смерти 
короля Геор-
га II, музей 
открылся для 
посетителей. 
Интерес к эк-
спозиции был 
необычаен. Многие дожида-
лись месяцами своей очереди: 
попасть можно было только по 
предварительной записи, хотя 
музей изначально создавался 
как общедоступный. Публика 

получила возможность осмот-
реть все залы лишь во второй 
половине XX в.

В течение XVIII–XIX вв. собра-
ние музея активно пополнялось. 
В 1772 г. британское правитель-

Британский музей

2

1

3

1 Британский музей – один из немногих 
музеев Европы, который интересен не 
только представленными в его соб-
рании экспонатами, но и сам по себе 
является уникальным памятником 
культуры. Его 250-летняя история 
неразрывно связана с историей Вели-
кобритании – страны, где традицион-
но был силен интерес к естественным 
наукам.

2 Большой двор Британского музея – са-
мая большая крытая площадь Европы.

3 При входе в один из залов музея вы-
ставлен Розеттский камень (около 
196 г. до н. э.), на котором высечен 
текст декрета в честь Птолемея V 
(205–180 гг. до н. э.). Черная базальто-
вая плита была найдена в 1799 г. фран-
цузскими солдатами близ города Ро-
зетта (ныне город Рашид, АРЕ). Текст 
надписи повторяется параллельно на 
древне-египетском и древнегреческом 
языках. Жан Франсуа Шампольон 
(1790–1832) расшифровал древнееги-
петские иероглифы и стал автором 
первой грамматики этого мертвого 
языка.
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ство купило 
коллекцию древ-
негреческих 
и этрусских ваз. 
А  через тридцать 
лет, в 1802 г., – 
осуществили еще 
более важное 
приобретение. 
Английские 
войска в Египте, 
столкнувшись 
с наполеоновской 
армией, обнару-
живают среди 
захваченных 
французами тро-
феев множество 
произведений 
искусства Древ-
него Египта. В их 
числе ставший 
впоследствии 
знаменитым 
Розеттский ка-
мень (ныне один 

из ценнейших раритетов Британ-
ского музея). Обширные этногра-
фические коллекции Британского 
музея содержат памятники куль-
туры народов Африки, Америки, 
Океании. Раздел «Нумизматика» 
демонстрирует монеты и медали 
различных стран и эпох, начи-
ная с древнегреческих, древне-
римских и персидских, а также 
коллекцию короля Георга IV. 

Зоологиче ский, ботанический, 
геологический и минералоги-
ческий музеи в 1881–1882 гг. 
были переведены в особое 
помещение в Саут-Кенсин-
гтоне.

Назначенный в 1799 г. 
послом Великобритании 
в Османской империи лорд 
Томас Брюс Эльджин смог 
добиться разрешения султа-
на на вывоз скульптур. В те-
чение 1802–1812 гг. львиная 
часть сохранившегося 

убранства Парфенона была 
перевезена в Великобританию, 
где была помещена в Британ-
ский музей. (Часть изваяний 
попала в Лувр и в Копенгаген, 

что-то осталось в Афинах.) В на-
стоящее время в Британском 
музее находятся 16 из 64 шедев-
ров зодчества с лицевых фризов 
Парфенона, причем шесть из них 
фрагментарны – недостающие 
части находятся в Афинах, 17 из 
28 скульптур фронтонов (осталь-
ные 11 в Афинах), 56 пластин 
фриза (еще сорок в Афинах), из 
них 16 фрагментарны – отсутст-
вующие детали хранятся в Афи-
нах.

Среди экспонатов, представ-
ленных в отделе первобытно-
го общества, можно увидеть 
«Человека из Линдоу». Почти 
не тронутые тлением останки 
через 2000 лет (в 1984 г.) после 
смерти были обнаружены 
в одном из болот Че-
шира.

Хотя в Британ-
ском музее нет 
значительной 
живописной 
экспозиции, 
учрежде-
ние рас-
полагает 
одним из 

самых крупных собраний рисун-
ков и гравюр, насчитывающим 
около 570 тыс. листов. Среди 
хранимых – творения великих 
художников: двадцать рисунков 
Леонардо да Винчи, тридцать 
один – Рафаэля, восемьдесят 
пять – Микеланджело, около со-
тни рисунков и гравюр Дюрера, 
сто семнадцать – Рембрандта, 
двести – Гольбейна. К вышепе-
речисленным стоит прибавить 
коллекцию графики Антуана 
Ватто и Клода Лоррена.

Библиотека Британского 
музея – крупнейшее книго-
хранилище не только в Вели-
кобритании, но и во всем мире. 

1

2

3

1 Уникальная базальтовая статуя с острова Пасхи весом четыре 
тонны и высотой 2,5 метра, перевезенная англичанами в 1868 г. 
в хранилища Британского музея в Лондоне.

2 Письмо, отправленное из Квебека в 1796 г., – свидетель-
ство современника о событиях, происходивших в дей-
ствительности.

3 Библиотека Британского музея – крупнейшая библио-
тека Великобритании, которую посещали и фондами 
которой пользовались многие известные люди.

4 Крышка египетского саркофага. Этот экспонат да-
тируется 600 г. до н. э.

4
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Основана в 1753 г. По данным 
на 1969 г., фонды библиотеки 
насчитывали около 7 млн томов 
печатных изданий и 200 тыс. 
единиц хранения рукописей на 
европейских языках, 250 тыс. 
печатных книг и 38 тыс. руко-
писей на восточных языках, 
500 тыс. географических карт 
и около 1 млн экземпляров нот. 
В библиотеке хранятся такие 
редкости, как самая первая 
печатная книга на свете, пер-
вые издания древнегреческих 
классиков и многие другие ра-
ритеты.

В годы Второй мировой вой-
ны экспонаты были эвакуиро-

ваны. Здание музея постра-
дало от авианалетов: были 
разрушены несколько 
залов и поврежден купол 
читального зала библио-
теки. В течение многих лет 

в музее восстанавливались 
помещения и экспозиция.

Строительство Нового дво-
ра по проекту архитектора 

Нормана Фостера, полностью 
изменившего облик музея, 
длилось два с половиной года. 

Открытие состоялось в 2000 г. 
Под треугольной стеклянной 
крышей находится внутренний 
двор музея, который был скрыт 
от глаз широкой публики почти 
150 лет. Площадь составляет 
около 8000 км2. Таким образом, 
это помещение стало самой 
большой крытой площадью 
Европы.

Британский музей находится 
в собственности государства. 
Большинство членов его управ-
ляющего совета назначаются 
лично премьер-министром. Вход 
в музей бесплатный: все расхо-
ды по его содержанию ложатся 
на Министерство культуры Ве-
ликобритании.

Экспозиция Британского наци-
онального музея настолько бога-
та, что даже для беглого осмотра 
всех его залов понадобится не 

менее семи дней. Невозмож-
но хотя бы вкратце расска-

зать обо всех редкостях 
и сокровищах, которые 
выставлены в 94 гале-
реях, общая протяжен-

ность которых достигает 
четырех километров.

5

5 Среди произведений искусства Древнего Рима в музее хранятся скульптурные пор-
треты римских императоров. Голова императора Августа. Начало I в.

6 Фигура Аменхотепа III из черного гранита. Около 1400 г. до н. э.

7 Королевский лейб-медик сэр Хэнс Слоун (1660–1753) за свою долгую жизнь собрал гигант-
скую коллекцию естественно-научных, этнографических и художественных редкостей. 
Именно этот ученый-натуралист положил начало ныне прославленному хранилищу. 

8 Детали лицевых фризов Парфенона, перевезенные лордом Томасом Эльджином.

9 На огромном четырехметровом щите посередине Северной (Египетской) галереи 
выставлена «Книга мертвых», созданная в 1050 г. до Рождества Христова.

10 «Человек из Линдоу» – в 1984 г. в Чешир ских болотах были обнаружены почти не 
тронутые тлением останки первобытного человека.6

7

8

9

10
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